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BEVEZETES

1994-ben, megjelenése utan egy ¢€vvel olvastam a Neuromanc cimi
Gibson-regényt eldszor magyarul. Magyarorszagon az elsé Gibson-kiadasok
(forditok, kiadok, boritok, ajanlok, bolthaldzat) egyértelmiien kijellték a szerzd
¢s szovegei helyét a popularis kultirdban, a tudomanyos fantasztikus irodalom
fantasyvel hataros, periférikus gett6jaban. Lassan azonban ez az egyértelmi
helykijel6lés elsésorban az Egyesiilt Allamokbdl besziiremlé tanulmanyok, és a
posztmodern altal lattathatova valt 4j horizontok hatdsdra megkérddjelezddott,
¢s napjainkban egyre inkabb ugy tlinik, Gibson szovegei nemcsak a science-
fictionben mukodnek, hanem a mas irodalmi kanonokban is. Ahhoz azonban,
hogy Magyarorszagon valodi Gibson interpretaciorél beszélhessiink, a
forditasok pillanatnyi allapotabol kifolydlag sziikséges az amerikai eredeti
szovegek ismerete, és feltétleniil szlikségesnek latszik 1j forditasok 1étrehozésa,
vagy a pillanatnyilag rendelkezésre allok alapos revizioja.

Dolgozatom témajaul tehat a kiberpunk kultira emblematikus
figurdjanak, William Gibsonnak az irdsait valasztottam, pontosabban azok
kéanonban val6 megjelenésének lehetséges horizontjait térképeztem fel. Harom
iranybol kozelitek a témara: a kiberpunk kultira média hattere feldl, a
médiaelméleti hattér feldl, és a popularis kultara kultaraszociologiai illetve
irodalomtudoményi hattere fel6l. Dolgozatom formdtumaként a megfagyott
hypertextet valasztottam.

A harom felkinalt irdnybol, a hypertext megfagyasa (vagyis az elsé
olvasoé, azaz a szerz6 onkényes olvasasi logikdja) kovetkeztében a médiaclméleti
hattér valik dolgozatomban kiemelt irdnnyd. A masik két irdny kifejtését a
hosszabb 1élegzetii labjegyzetek tartalmazzak. Ertekezésem targya a kiberpunk
kultira ¢és a gibsoni kibermitikus paradigma megjelenése, a posztmodern
kultaraban, illetve a gibsoni szdvegkorpusz legdominansabb vonulatanak a

Kibertér ciklusnak posztmodern romancként valo interpretacios kisérlete.



I. A KIBERPUNK VISSZACSATOLASI PONTJAI

., Elsésorban a modern média az, amely az események,

torténetek, képek szamara hatartalan szimulacios teret nyitott....
Lehetetlenné valt a recitacio, a tortenetmondas,

hiszen az definicioszertien egy lényeg visszaidézhetdséget jelenti ...~

Jean Baudrillard

MEDIAKONTEXTUS

A kiberpunk szubkultira és a Gibsoni kibermitikus paradigma
megjelenése szempontjabol legfontosabb médium az Internet', mivel Gibson
regényei a kozeljové vald vilagan kivill a szamitogépek altal generdlt nem-
térben, a kibertérben (cyberspace) jatszodnak, melyet ma Internetnek ismertink.
Az Internet elnevezésnek mitikus ¢és félelmes konnotdcidja van a nem
felhasznalok korében, az U médium megjelenését sokan az irasbeliség
megjelenésé¢hez hasonlitjak, mert legalabb annyira felforgatta a kommunikécios
kulturat és az emberi tarsadalmak ¢€letét, mint a linearis abécé elterjedése vagy a
konyvnyomtatads. A felhasznaldi szintli ismeretek elsajatitdsa, az informdacios
irastudds egyre tobb munkakérben vélik kovetelménnyé az ipar, a
mezOgazdasag, a szolgaltatas, az oktatds ¢és a tudomanyos kutatas teriiletén.
Ugyanakkor sokan mint afféle elektronikus szornyetegre tekintenek a
szamitogépre ¢és kiilondsen arra a megfoghatatlan, virtualisan 1étezé haldzatra,
amit Internetnek neveznek.> Erthetd ez a rettegés, mert az Internetben vald
gondolkodéas egy egészen masféle felhasznaloi bedllitddast igényel, mint a
hagyomanyos médiumok passziv hasznalata. Sokkal nagyobb a bizonytalansagi
tényezd, nehezebb a biirokracia fenntartasa, megkérddjelezddik a szerzdség, a
copy right, az eredetiség és a kanonizacids folyamat létjogosultsdga, melyek a

konyvnyomtatason alapulé kommunikécios kultira, a McLuhan-i kifejezéssel

! Az Internet sz6t kordbban tulajdonnévként nagybetiivel volt szokas irni, mostanaban azonban
mar a kisbetlis, koznevesitett irasmod divik. Ennek tudatiban mégis a nagybetlis irasmodot
valasztottam, azért mert a cybermitikus-paradigmaban az Internet még mindig tulajdonnévként
mikodik.

2 Err6l bévebben lasd: HEIM, Michael, Aggdlyaim a szdmitégépekkel szemben, Bulddzer
Médiaelméleti antologia, Media Research Alapitvany, 1997, 163-167.



¢lve Gutenberg-galaxis unikalis sajatossagai voltak.

Valdjaban az Internet’, kiilonosen annak 1994 6ta 1étez6 World Wide Web?*
feliilete, nem 0j médium, hanem minden korabbi 6tvozete és valami tobb is
annal, metamédium. Interaktiv és participativ médium. Interaktiv, mert a
tomegkommunikacio klasszikus médiumainal® sokkal tobb lehetéséget kinal a
kolcsonds kommunikéciora, ¢és ugy tlnik, véget vet az egyirdnyu

informacidaramlasnak. Participativ, mert visszahoz a szdbeliség részvételi

? Torténete a mult szdzad hatvanas éveiben indul. Az Internet a hideghabortis évek amerikai
paranoidjanak a terméke, még akkor is, ha az elsé miikddo kisérleti, szamitégépes halozatot nem
az Egyesiilt Allamokban, hanem Nagy-Britannidban a National Physical Laboratory-ban hoztak
1étre. Az angol halozat ugyanis az amerikai RAND Corporation stratégiai elvei alapjan késziilt:
,,Az elso és legfontosabb alapelv, hogy a halézatnak semmiféle kdzpontja nem lehet. Tovabba a
kezdetekt6l fogva gy kell miikddtetni, mintha darabokbol allna. A halézatot mindenkor
megbizhatatlannak kell tételezni, és az elejétdl fogva 0gy tervezni, hogy feliilmulja sajat
megbizhatatlansagat. A haldzat minden egyes csomépontja a tobbivel egyenld értéki, igy onalld
jogon alkothat, kiildhet és fogadhat tizeneteket.
Maguk az ilizenetek csomagokra oszlanak, és minden egyes csomagnak kiilon cime van. Minden
csomag egy adott forrascsomodpontnal indul, és egy adott célcsomopontnal ér véget,
maskiilonben teljesen egyéni utakon tekergdzhet végig a haldzaton. Alapjaban véve a csomagok,
akarcsak a gumilabdak, csomopontrol csomopontra 16kédnek, tobbé-kevésbé céliranyosan,
mignem elérkeznek rendeltetési helyiikre. Igy nem szamit, ha a halézat nagy része
megsemmisiil, hiszen a csomagok tovabbra is mozgasban maradnak, vadul rpkodve a még ép
csomopontok kozott.”

1961-ben a MIT-nél (Massechusets Institute of Technology) Leonard Kleinrock kidolgozta a
csomagkapcsolas (pocket-switching, PS) elméletét, mely az 0j halozatok egyik legfontosabb
alapelvévé valt. Az alapelveket, Paul Baran (vezérkari tiszt a RAND Corporation-nél) otletei
nyomdan 1964-ben hoztak nyilvanossagra, és 1969-ben az amerikai védelmi minisztérium ARPA
(Advanced Research Projects Agency) csoportja, Rob Taylor és Lerry Rogers vezetésével,
l1étrehozta az angolnal nagyobb, de ugyanazon alapelvek mentén felépitett kisérleti halozatat.
hogy egyetlen csomdpont sem fiiggdtt a tobbi csomoponttdl, de mégis mindegyik kapcsolatban
volt egymassal. A halozat neve: ARPANet volt. A technologia hamar atkeriilt a katonaibol a
tudomanyos szféraba, 1971-ben 15 csomoépont miikodott az ARPANet-en, melyek szama egy
éven beliil tobb mint kétszeresére nott és 1972-ben mar az e-mailt is bemutattak. Az eredeti
funkciokat, a katonai-védelmi és a tudomanyos informaciocserét akkorra mar majdnem hattérbe
szoritotta egy 10j, nem tervezett funkcio: a haldozat elektronikus postava valt, melyen nagy
sebességgel lehetett hireket és személyes informaciokat tovabbitani. A haldézatok haldzatat, a
metahaldzatot el6szor ARPA Internet-re, majd Internetre keresztelték, az eredeti ARPANet 1990
marciusaban hivatalosan megsziint, az Internet hoditasa viszont toretlen. Létrejott egy atfogd
technikai standard, vagyis hasonldé miiszaki hattér és kozos protokoll, mellyel a halozatba
kapcsolodo kiilonbozo gépek kommunikalni tudnak egymassal. Az Internet egyik legnépszertibb
feliilete a Tim Berners-Lee altal 1989-1992 kozott kifejlesztett WWW, World Wide Web, amely
felvaltotta az addig leginkabb szoveges informaciokdzlésre képes Gopher-rendszert, és amelyik
a szoveges kommunikacié mellett grafikus felhasznaloi feliiletet és az ,,egér” segitségével
kattintasokon keresztiil lehetévé tett navigaciot is kinal. Megsziiletett az Internet multimédias
felillete. A www anyagokat a http (HyperText Transfer Protokoll) tovabbitja, az 0j formatum
neve a html (HyperText Markup Language). Az Internet torténetének valtozatait tobb mint elég
folyoirat, konyv és web-site kdzolte mar, én a kovetkezdket hasznaltam:
ZAKON, Robert H’obbes’, Hobbes’ Internet Timeline v5.0,
http://info.isoc.org/guest/zakon/Internet/History/HIT.html,

SUGAR Janos, Hipermédia kronoldgia, Korunk, 2000/4, 126-130.

STERLING Bruce, Az Internet révid tirténete, in: Buldézer Médiaelméleti antologia, Media
Research Alapitvany, 1997.
* Az a hypertext-rendszer, mely valoban széles korben hasznalatos, Tim Berners-Lee nevéhez


http://info.isoc.org/guest/zakon/Internet/History/HIT.html

misztikdjabol nem is keveset. Az Internet adta lehetdségek 6tvozik a beszéd-, az
iras-, a kép-, vagy mozgokép-rogzité eszkozok lehetOségeit. Az Internet
metamédiumként minden személyi ¢és tomegkommunikacids eszkoz, telefon,
levél, televiziod, radid, CD-lejatszo, video, DVD-lejatszo vagy 0jsag helyett kinal
alternativat. Integralja magaban az elektronikus tomegtdjékoztatasi és
szorakoztato elektronikai eszk6zok mindegyikét, s6t iy médiumokat teremt. Ide
kivankozik azonban Jakfalvi Magdolna ¢s Kappanyos Andras 1990-es
hypertextjének egy fragmentuma. Magyarorszagon 13 évvel ezel6tt még nem
mutatta meg magat az Internet participativ és interaktiv jellege, hiszen maga a
médium is csak a rendszervaltds utdni kozegben indult viragzasnak, ezért a
Jakfalvi—-Kappanyos szerzOparos a klasszikus tomegmeédiumok tapasztalatai
alapjan vontak le kovetkeztetéseiket, holott az Internet, ugy tlinik, néhany
szinten mar ujradefinialja a tomegkommunikaciot. Jakfalvi-Kappanyos a média
altal meghatarozott paradigmarol a kovetkezdket irta: ,,De hogyan is fest ez a
posztmodern kozeg, mi is ez az informatika tarsadalom?” (A szdveg
megjelenése Ota az informacids tarsadalom kifejezés valt kozhasznalatiiva).
,Hogy van az, hogy az informécios robbanas kommunikacids zavart hoz 1étre?
Ha egészen leegyszerisitjiik a dolgot, azt mondhatjuk: a kommunikacié az
informacidatadas kolcsonossége. Korunk egyirdnyu informacidaradata (a
tomegkommunikacié egyaltalan nem kommunikal!) egyszerlien nem ad idét,
lehetdséget a valaszra, s igy a valaszadas igényét is elsorvasztja. Az informacid
is fogyasztasi cikké valik, belekeriil az Ongerjeszté fogyasztasi hajszaba. Az
egyén ingerkiiszObe ¢és ingerigénye (épp az egyre ndvekvO ingermennyiség
kovetkeztében) egyre nd, az informacidaradat pedig igyekszik ezt az igényt
kielégiteni, s6t ujabb igényt gerjeszteni. A digitalizalas az egyetlen, valodi
vilignyelv. Es ezt a nyelvet senki sem beszéli. Ez is a jeleknek valo
kiszolgaltatottsag. Es a romantikaval valo parhuzamossag is tetten érhetd: a
romantika embere a korszakalkoto technikai felfedezések arnyékdban dobbent ra
sajat korlatozottsagara. A kozlekedési eszkozok lehetdveé tették, hogy az ember
mindenhova eljusson, €s az ember radobbent, hogy nem juthat el mindenhova. A
romantikus elvagyodas érzése csak akkor sziilethetett meg, mikor lehetdvé valt

az utazas. Ugyanez a folyamat ismétlédik most meg az informatikai eszk6zok

fiizodik, aki egy svajci csillagaszoknak készitett interaktiv halozati feliiletet popularizalt 1994-
ben az Interneten. Ezt World Wide Web-nek nevezziik.
> Nyomtatott sajtd, radio, televizio.



arnyékaban. Az ember el6tt ismét megcesillan a vilag megismerhetéségének elvi
lehetdsége, €s ennek fényében gyakorlati lehetetlensége. A ,hatalmas ugras az
emberiség szamara”, ugy latszik, mindig nyomaszt6 az egyednek.”®

Ugyanezen fenntartdsai miatt beszél Paul Virilio a dromokratikus, a
sebességen alapuld rend szubjektum szaméra elviselhetetlen iramardl és
ugyanezért Jean Baudrillard a tomegek hallgatisarol a média mélyén. Az
mindenesetre valdszinii, hogy az elkovetkezd idészakban a tempd nem csokken,
de talan az Internet és a digitalis televizidzas, radiozas elterjedése a tomegek
passziv hallgatdsanak véget vethet. Ugyanakkor az is bizonyos, hogy az Internet
héskora a 2000-es évek elejére lezarult, €és tendenciak mutatnak arra, hogy az
egykor szabad, interaktiv médium a klasszikus tOmegmédiumok stratégiait
folytatja. Tiz-egynéhéany év elteltével, mostandban Gjra beigazolddni latszanak a
Jakfalvi-Kappanyos szerzOparos fenntartasai, amikor a visszarendezddés talan
legszimbolikusabb megnyilvanulasa érhetd tetten abban a gesztusban, amellyel a
Wired magazin, az Internetkultira és a kiberpunk egyik vezér médiuma, utjara
inditotta a Wired TV-t. Az 1j, digitalis televizids szolgaltatasok a lusta fogyaszto
szamara az Interneten default jelenlévd interaktivitas latszatat kinaljak ,lazy
interactivity” szolgaltatasaikkal, melyek alig nytjtanak tobb szabadsagot, mint a
,»couch potato” (a tévé elott iilve chipsen kérddzo, a tavkapcsolot is alig
hasznalé fogyasztéi magatartds elnevezése) fogyasztok csatornavalasztasi
szabadsaga. Hiszen a kiilonb6zé médiumok vezetdi tudjak, amit mi nem, tudjak,
mi kell nekiink: ,,Olyan ez, mintha elmennél egy étterembe, ahol a szakdcs
ramutat az étel OsszetevOire, €s azt mondja: itt van minden, készitse el a
vacsorajat. Nos, egészen biztos, hogy a fogyasztok ezt akarjak? A
televizionézok alapvetden passzivitdsra vagynak.” — nyilatkozta Helmut Thoma
az RTL transznaciondlis médiatarsasag egyik vezetdje. A lazy interactivity
kompromisszum az aktiv és a passziv fogyasztdi magatartas kiszolgalasa kozott:
a néz6 megkapja a miisort is, valaszthat cime vagy fajtaja alapjan, kihagyhatja a
reklamot, ha valamelyik rész ismétlését kéri az addig bemutatott miisorbol, és
korlatozott szamban valaszthat a kameradllasok koziil, illetve valtogathatja a
csatornakat, vasarolhat a shopping televiziok kindlatabol, kiildhet SMS-t a

mobiltelefonjarol, és jatszhat a telefonos jatékokban. A szolgéltatok kozben

¢ JAKFALVI Magdolna, KAPPANYOS Andras, 4 nagy detektiv és a posztmodern, Literatura,
1990/4, 358-379.



pedig tudjak: nem ez az, amit az Internet teoretikusai interaktivitdsnak ¢és
participativitdsnak ~ hivnak. = Megfontolandd6  Gert  Lovink  ironikus
figyelmeztetése: ,,Ha a Halo tomegmédium akar lenni, egyesiilnie kell a film-,
tévé-, kabel- stb. iparral. Es ha a piac igy akarja, igy is lesz. Ezt diktilja a
szabadpiac ideologidja. Vagyis dolj hatra, és nézd, hogyan megy végbe a
kovetkezd paradigmavaltas a képernyédon!...””

A hélozat hoskoraban, a 70-es évek végén, a 80-as évek elején az
Interneten hamar kialakult egy 10j, virtualis tarsadalmi rend: a CyberSociety —
Kibertarsadalom, melynek azéta szdmos konyvben, kidltvanyban és website-on
deklaraltdk az alapelveit, és irtdk meg torvényeit. 1984-ben alakult az els6
hackerklub, a CCC (Chaos Computer Club®), mely deklaralta az informaciokhoz
valo korlatlan és szabad hozzaférési jogot. 1991 tavaszan, még a WWW
nyilvanossa valdsa eldtt, alapitottdk az els@ cyber-jogokért kiizdé nonprofit
alapitvanyt, az EFF-et (Electronic Frontier Foundation — Elektronikus
Hatarvidék Alapitvany), melynek célja ,,a Jeffersoni demokracia eszméinek
megvalositasa a kibertérben: garantilni, hogy minden polgar egyenlé joggal
juthasson fel az Internetre, és ott is megdrizhesse az 6t megilletd emberi
jogokat™; az alapitvany azéta is mikodik.

1995-ben szerkesztette Steven G. Jones'® CyberSociety: Computer-

" LOVINK, Geert, Push média-kritika: a Wired magazin vjjdsziiletési stratégidirél, Bulddzer
Meédiaelméleti antologia, Media Research Alapitvany, 1997, 126.

¥ A Magyarorszagon létez6 20 koriili valodi hacker egyike is ezt a nicket vette fel.

A magyar médiakutatas egyik 1997-es tanulmanya szerint az Internetre egyenld eséllyel valo
feljutds még korantsem biztositott: ,,Az informacids tarsadalommal kapcsolatos irodalom a
potencialis hatuliiték soraban a virtualis vilagba szlkiilés és a globalis nyelvi dominancia
felidézése mellett nagy nyomatékkal hangoztatja az 0j tipusti kommunikacios egyenldtlenségek
1étrejottének esélyét. Ez annal sokrétiibb kérdés, mivel — s ezt az informacids korszak sok
sz6sz016ja hasonl6 intenzitassal hirdeti — a szamitdgépes-internetes kultirahordozas és kozéleti
kommunikéci6é elvben hatranyleépitd és demokratizald, nyilvanossag-bovitd folyamatokat is
magaban hordozhat. Bar komoly esélye van annak, hogy az 0j kommunikacidés technika
szélesebb elterjedésével hosszabb tavon ujabb és Ujabb interakcids kozosségek alakulhatnak ki,
és csatlakozhatnak a cyberspace nyujtotta lehetéségekhez, rovidebb tdvon — amig a lakossag
jelentds része alig érintkezik az 0j technikaval — inkabb a tarsadalmi egyenl6tlenség
meélyiiléséhez jarul hozza. Mivel maguk az 01j eszkdzok a szociokulturalis kontextustol fliggden
barmely iranyba generalhatnak mozgasokat, az esetiinkben lejatszodo és a jovoben lehetséges
atalakulasokrol csak az adott tények ismeretében kisérelhetiink meg véleményt formalni.
Ugyanigy vizsgaland6 kérdés a kialakuld torésvonalak jellege, mélysége és tartossaga, vagyis
az, hogy vajon e korlatok rogzitenek-e hosszabb tadvon bizonyos kommunikécios
"osztalyhatérokat".” ANGELUSZ Robert, TARDOS Rébert, Uthan az Internet-galaxis felé?
rogzité World Internet Project (WIP) magyarorszagi eredményei még 2003-ban is a digitalis
szakadék mélyiilését realizaltak.

" A Tulsai Egyetem Kommunikaci6 Tanszékének vezetbje, médiatorténettel és a
tomegkommunikacionak a kultarara valo hatasaval foglalkozik.



Mediated ~Communication and Community cimii  konyvét, mely
tanulmanygytljtemény, egybegylijtve mindazon szerzok irdsait, akik akkoriban
az Internetnek az emberi tarsadalomra gyakorolt hatasait vizsgaltak, a halozati
tarsadalom alapvetéseit fogalmazza meg. ,,Cybersociety is the emergence of
community from the complex set of social formations in a space enacted by
mediating technology. In the language of popular culture it is the society within
virtual reality (VR) or ,cyberspace”.”!' A fogalom mara mar a magyar
szocioldgia tankonyvekben is létjogosultsagot nyert: ,,a cyberspace a lélek
eredendden kaotikus terének igérkezik, melyben a torténelem korabbi
id6szakaihoz képest rend és rendezetlenség sokkal inkabb egylitt €], mint
korabban...”— irja Csepeli Gyorgy.'?

A halozaton pedig zajlik az élet. Létrejottek azok az alkalmazésok is,
melyek nagyon tdvol esnek a kezdeti hivatalos szandéktol. Az elektronikus
levelezés, a BBS" falinjsag, hircsoportok, ujsagok, adatbankok, IRC, chat,
szerepjaték, e-business, e-banking. A multimédias fejlesztésekkel pedig mar
radio- és televiziomusorok is futhatnak, akar valosidoben, tehat az adassal
egyszerre 1s a halézaton. Az Internet rég atlépte a hagyomanyos
informaciotechnologia kereteit, és fokozatosan metamédiumma valik. Az atlépés
annyit jelent, hogy ma, ha az Internetrdl besz¢liink mar nemcsak a technologiat,
az ) médium adta kommunikacids lehetdségeket értjlik a kifejezés alatt, hanem
egy alternativ, élhetd parateret is, melynek eredetmitoszat a kovetkezd fejezet

targyalja.

" MacKINNON, Richard C., Punishing the Persona: Correctional Strategies for the Virtual
Offender, in: Virtual Culture Identity and Communication in Cybersociety, ed: Jones, Steven G.,
Sage publications, London, Thousand Oaks, New Delhi, 1997, 206.

12CSEPELI Gyérgy, Szocidlpszicholégia, Osiris, Bp., 1997, 532.

3 BBS: Bulletin Board System(s): elektronikus hirdet6tabla-rendszerek, az 1960-as évektdl, fa-
felépitésti konferencidk, melyek koré elsGsorban a gigaméreti kompjuterekhez hozzaférd
szamitogépes szakemberek tomoriiltek. Az egyik leghiresebb a San Francisco-ban Iétrejott
Communi’Tree, a rendszer egyébként az els6 hackertamadasok aldozataul esett.



ALTERNATIV TORTENELEM, A HALOZAT EREDETMITOSZA

, Mivel a valosag nem az, ami volt, felértékelddik a nosztalgia.
Eljon az eredetmitoszok és valosagjelek tulkindlata ™.

Jean Baudrillard14

., A bomlasztas stigmaja iiti ra a valodisag
pecsétjét a modernségre, az, amivel a mindig
azonosnak lezartsagat kétségbeesetten tagadja;
a robbantas a modernség dllando tényezdinek egyike.
A hagyomanyellenes energia onemészté orvényléssé
valik: ennyiben a modernség mitosz, 6nmaga ellen forditva.
A mitosz idotlensége az idébeli kontinuitast
megtoro pillanat katasztrofajava lesz.”

Adorno

A Halozat eredetmitoszénak és a kiberpunk-kulturdanak William Gibson
elsd regénye, a Neuromancer az elinditoja.”” A regény megjelenésének idején
mar az ARPA-neten, a kutatdintézeti és egyetemi halozatokon BBS-eket
hasznalok ugy érezték, hozzajuk, roluk szol, az ¢ virtualis valosaguk
hypermetaforaja a cyberspace'® kifejezés. ,,Egy sziirke korong, szine, mint a
Chiba feletti ég. Most... A korong forogni kezdett, egyre gyorsabban,
halvanyabb sziirkés gombhéjja alakult. Kiterjeszkedett... Es szétaradt,
kiviragzott eldtte a folyékony neonorigami mutatvany: feltarulasa sajat, tavolsag
nélkiili otthonanak s hazajanak, a végtelenségbe tartdo atlatszo térbeli

sakktablanak.”'” Az eredetileg tudomanyos diskurzusterekként létrehozott, nem

"“ BAUDRILLARD, Jean, 4 szimuldkrum elsébbsége, ford.: Gangd Gabor, in: Testes Konyv 1.,
szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE Irodalomelmélet
Csoport, 1996

'* Ahogy a kiberpunk-kultura elinditoja is, 1asd jelen értekezés: A kiberpunk mint mivészeti
mozgalom fejezet

6 A kifejezést Gibson hasznélta elészor, magyarul kibertérnek cyberspace-nek és cybertérnek
egyarant irjak, én sajat szovegemben a kibertér kifejezést hasznalom, idézett szdvegben
természetesen szoveghiien maradok az eredetileg hasznalt formanal.

7 Neuromanc., 74.
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valésidejli BBS rendszerek igen hamar 6nallo életre keltek. Csabitd alternativ
vildgokat kinaltak felhasznaldiknak, olyan felhaszndloi utmutatokat ajanlva,
melyek leginkabb a kor kultuszfilmjeként szamon tartott, George Lucas altal
rendezett, A csillagok habortjanak prologusaira emlékeztetnek."® Mar nem az
aktualis programozasi feladat megbeszélésének helyszinei voltak, hanem
jatékterek, ahol a felhasznalok sajat valdsidejii személyiségiiket félretéve,
barmilyen és barmennyi maszkot feldltve élhettek. Ez az aranykor a BBS-
rendszerek divatjamulttd valadsdval sem fejez6dott be. A Neuromancer
megjelenésének évében alakult meg a Chaos Computer Club, az elsé hacker
kozosség, melyet azdta rengeteg dinamikusan valtozo Osszetételi csoport
kovetett szerte a vilagon. A halozat elterjedésével, a ma ismert Internet
kialakulasaval a mitosz alakitasaban nemcsak a hackerek, hanem az Internet
teoretikusai és felhaszndloi is tevékenyen részt vettek, sokaig nem feledve az
eredeti gibsoni metaforat: ,,Cybertér. Akarattol fiiggetlen hallucinaci6, melyet
minden nemzetbdl naponta térvényes felhasznalok milliardjai tapasztalnak,
egészen a matematikai fogalmakat tanuld gyermekekig... Az emberi rendszer
Osszes szamitogépének bankjaibol szarmazd adatok grafikus megjelenitése.
Hihetetlen Osszetettség. Az elme nem-terébe nyujtdézo fényvonalak, adatok
nyalabjai és csoportjai. Mint a tavolodo varosi fények...”"

Napjainkban a gibsoni kibertér-viziot racionalizdld Internet a
globalizaciés folyamat egyik legfobb terepe. ,,Ez az a tér, ahol betekintést
nyerhetlink az Informacios Kor lathatatlan hatalmi struktirajaba és adatatviteli
mechanizmusaiba.”*

Manuel Castells szerint: ,,Az 1970-es évek elejétdl egy uj gazdasag jelent
meg a vilagban. Ez a gazdasag egyrészrél informacids, masrészrdl globalis,
harmadrészt pedig egyszerre informacios €s globalis. ... mert a termelés és a
fogyasztas, illetve az annak hatterében folyd verseny egy globalis informacios
héalozatban folyik ... s ami 0j, hogy maga az informéci6é valhatott a termelés
folyamatava és végtermékévé egyarant, méghozza globalis szinten.”” A
kilencvenes évekre a globalis informécios halozat az elektronikus szupersztrada,

mas néven a kibertér lesz, ,,amely szd szerint univerzalis, mindeniitt jelen van,

18 Valahol egy messzi-messzi Galaxisban”

Y Neuromanc., 73.

2 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegdria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.

21 [dézi: PINTER Rébert, Globalizdcié és informdcios tarsadalom II. Gazdasdgi és technoldgiai
gyokerek, www.ittk.hu/infinit/2000/0622/muhely2.html.
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ahol telefondrotok, koaxialis kabelek vagy iivegszalak vannak™. Az (j
gazdasag tehat haladéktalanul megkezdi a kibertér gyarmatositasat.

Paul Virilio szerint: ,,A cyberteret bizonyos szempontbdl talan az utolso
gyarmat-birodalomnak is tekinthetjiik. Mert mit is teremtiink az Internettel, vagy
a cybertérrel? Egy 1j terjeszkedési teriiletet. A gazdasagi hatalom, a politikai
hatalom, a katonai hatalom mind-mind kiterjednek mar az egész vilagra. Az
egész vilagot a levegdbe repithetjiik, amikor csak akarjuk; szétrombolhatjuk,
amikor csak akarjuk: az atommal vagy akar egy tézsdekrach-hal, stb., stb.
Terjeszkedési teriiletre viszont sziikség van. Es mivel nincsenek més vilagok —
hiaba hoditottuk meg a Holdat, csak az trt talaltuk, nincs mas lakhat6é bolygo —
mi mast tehetnénk, mint hogy kitalalunk egy virtualis gyarmatot.”*

A kibertér 1étrejott, és gyarmatositasa is megkezdddott, rogton azzal,
hogy a csabitd, gibsoni elnevezést egy kozonséges és praktikus, Al Gore
amerikai alelndk egy kaliforniai beszédébdl popularizalodott névre cserélték le:
az Internet: elektronikus szupersztrada.”® Az atnevezés aktusaval kivanvéan
kisajatitani a gazdasag és az allamigazgatds szamara. A kiberpunkok, a Hal6zat
6slakosai azonnal az 0j amerikai alom védelmére kelnek Magna Chartajukban?
¢€s egyéb nyilvanos helyeken. A kibertér és az elektronikus szupersztrada kozott

ugyanis hatalmas interpretacios kiilonbség van, bar a gyakorlatban sokszor

2 DYSON, Esther, GILDER, George, KEYWORTH, George, TOFFLER, Alvin etc, 4
, kibertér” és az ,,amerikai dlom”: Magna Charta a Tudds Kordhoz, 1.2 verzio, 1994. augusztus
22., Replika, 1997/26, 150.

ZMONORY M. Andras, TILLMANN J.A., Ezredvégi beszélgetés Paul Virilioval.

2 Ezutobbi gondolatsort idézi Gibson, a forrdas megjeldlése nélkiil a Cover Story-nak adott
interjujaban, a hatodik oldalon. /GOLDBERG, Michael, Junk Collage, Nodal Points &
Cognitive Dissonance: William Gibson Takes The Pulse Of The Late 20th Century, in: Cover
Story, www.addict.com/issues/2.10/html/hifi/Cover_Story/Gibson, OWilliam1/page_06.html

» Meggy6z8en érvel Robert Adriann: ,,A szupersztraida metafora két alapfeltételezést foglal
magaba: egyrészt azt, hogy igazabol semmi sem valtozott — annak ellenére, hogy ezek az uj
digitalis és kommunikacios technoldgidk tarsadalmunk és kultarank oly sok aspektusat
forradalmasitottak; masrészt azt, hogy a gépesités fejlesztésének programja teljes mértékben a
human ,,felhasznalo” javat és kényelmét szolgalja.” ADRIAN, Robert, /nfobahn blues, Replika,
1995/19-20, 215.

% Tlyen szempontbol a kibertérre hasznalt metaforak koziil a legkevésbé talalo az, ami — sajnos —
a legnépszeriibb lett mostanaban: az ,,informaciés szupersztrada”. El sem lehet képzelni ennél
kevésbé szemléletes hasonlatot a kibertérre, vagy félrevezetdbbet, ami a hatasait illeti. Vegyiik
szemiigyre a kovetkezd ellentétparokat: Informacios sztrada — Kibertér, korlatozott épitéanyag —
korlatlan tudas, kozpontositott — decentralizalt, halé mentén zajlé6 mozgas — térben valdé mozgés,
allami tulajdon — rengeteg tulajdonos, biirokracia — 6nalldsag, hatékony, de nem baratsdgos —
baratsagos, ha olyanna alakitjuk, ellendll az elemeknek — folyik, lebeg és finoman
szabalyozhato, szakszervezetek és vallalkozok — egyesiiletek és onkéntesek, felszabadulds az
els6 hullam aldl — felszabadulas a masodik hullam aldl, a masodik hullam csucspontja — a
harmadik hullam meglovaglasa.” DYSON, Esther, GILDER, George, KEYWORTH, George,
TOFFLER, Alvin etc, 4 ,, kibertér ” és az ,,amerikai alom”: Magna Charta a Tudds Kordhoz,
1.2 verzio, 1994. augusztus 22., Replika, 1997/26, 150.
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egymas szinonimdjaként hasznaljuk ezeket a kifejezéseket. A kibertér
otthonossa tehetd, esztétikuma van, ,,folyékony neonorigami mutatvany”, ¢lhetd
kornyezet, ,baratsigos, ha olyanna alakitjuk””, mig az elektronikus
szupersztrada hideg, iizleti tér, ahol az informdaci6 a profitszerzés eszkozeként
szadguld egy adott pontbol egy masik, meghatirozott pont felé. A lényeg az
informaci6 tovabbitds sebességén €s nem tartalman, vagy formajan van. Az
clektronikus szupersztrdda nem élhetd tér, ,hatékony, de nem baratsagos .
M¢ég szerencse hogy az Internet mint médium ellendll a totalis gyarmatositasnak,
hiszen felillete elméletileg a végtelenségig bdvithetd akar torvényenkiviili
zonakkal is, rdadasul a mar kolonializalt adatmezdkre is be lehet torni, vagy meg
lehet csapolni az informacids szupersztrada adatforgalmat. Gigantikus ¢€s
dinamikusan valtozo mérete és felhaszndloinak szdma miatt eziddig a tobbi
médium ellendrzésében és szabalyozasaban bevalt eszkozokkel sem sikeriilt
még totalis ellendrzés ala vonni, terjeszkedésével minduntalan kisiklik a kontroll
alol.

»Az elektronikus vildg semmi esetre sem allapodott még meg, és az
invenci6 révén Onmaga gerjeszti ezt a viharos valtozékonysagot. A hal6zatoknak
ez az aradd bosége az, ami Ujratermeli Onmagat, ha semmi madssal, hat
dehegemonizdld6 mechanizmusa révén. Annak a ki¢hezetten globalizal6d
rendszernek a kontextusaban, amely rendszerben az informacid egyszerre a
legfobb valuta és a legfobb arucikk, sz€élséségesen csabitoak és fenyegetoek a
Nap szakadatlan tékozlasat ismétld haldzatok — vagyis az a hajtéerd, amelyben
az informécid tokéletessé lesz, haszontalanna valik és elenyészik™. A pazar
informécios tlizijaték az informdcids szupersztradat korbeodleld kibertérben
zajlik, és sérti a transznaciondlis gigacégek érdekeit, ha méssal nem hat azzal,
hogy a toliik illegalisan elorzott draga informécidt is elherdalja, ingyenessé ¢€s
mindenki szamdra elérhetové teszi, vagy idOszakosan megbénitja az
adatforgalmat, mint ahogy az amazon.com konyvterjesztd vallalat honlapjaval
tortént.>

A kiberpunk regények természetesen a kibertérben jatszodnak és nem az

elektronikus szupersztradan.

7Im.:151.

#Im.:151.

» FULLER, Matthew, Okdadék, Buldozer Médiaelméleti antolégia, Media Research Alapitvany,
1997, 93.

3% Magyarorszagon pl. az Elender Internet-szolgaltaté honlapjat bénitottak meg.

13



A globalizécios folyamat egyik lehetséges pozitiv hatast velejardja lehet
sokak® szerint a lokalizacid, mely az autoném, regionalisan szervez6dd
kozosségek érdekérvényesitését, a demokracia miikddtetésében vald intenziv
részvételét hozza magaval. Varga Csaba irja: ,,Az 0 lokalitds lényege az
autondmiaszerzés a globalis vilagban és potencialisan funkcidadas az eddig
szereptelen individuumoknak. A lokalizacié annak a globdlis folyamatnak a
neve, amelynek keretében minden kontinensen a nagyon kiilonb6z6 lokalitasok
kozos ,,szabadsagharcot” folytatnak a csoportos és személyes funkciokért,
dontési  kompetencidkért; a regiondlis nagyhatalmak ¢és  Onallosult
nemzetallamok utan igy a f6ldi civilizaci6 valtasa azt hozza, hogy 0j foszereplok
sziiletnek: a globalis és a lokalis vilag”.** Ez volna a modernség és a
Felvilagosodas projektumanak megvaldsulasa, a racionalis ember megsziiletése
¢s a totalis demokracia létrejovetelének lehetdsége. A globalizacid programjaval
¢s a vele szorosan Osszefiiggd ,,zavarmentes kommunikdcio” (Habermas)
programjaval a posztmodern altal megkérddjelezett projektumok ujra életre
kelnek, ugyanakkor azonnal ujra meg is kérddjelezédnek (példaul a
globalizacid-ellenes tiintetéssorozattal vagy a legalis és hivatalos informdcio-
aramlast gatld hackertdmadasokkal).™

A kibertérben is kdrvonalazodnak a globalis vilag lokalis ellenvilagai, de
nem a Varga Csaba 4ltal felvazolt optimista mdédon, a globalis vildg harmonikus
kiegészitdiként, hanem valddi ellenallokként. A szamitogépes szerepjatékokban
példaul: ,,A MUD*-ok (Multi-User Dungeons vagy Dimensions) alapmetaforaja
a szoba.” — irja a Turing-Galaxisrol szo0l6 tanulmanyaban Volker R. Grassmuck.
»A MUD-ok alkotjdk a cybervilagok polgérainak antropomorf életterét. A
mindeniitt jelenlévé médium elidegenitd helynélkiilisége révén alkalmat

nyujtanak arra, hogy be lehessen rendezni egy otthonos helyet, egy lakdszobat a

3!'Tan Budge, David Held, Varga Csaba.

2VARGA Csaba, 4 lokalitds esélyei, www.inco.hu/inco3/kozpont/cikk1.htm.

3 Habermas szerint a modernizmus projektumokban gondolkodik. Atveszi a Felvilagosodas
eszméit, és mindennapjait, hétkdznapi és miivészeti tevékenységeit ezek mentén igyekszik
tartani. Olyan Lyotard altal legitimald erejii metaclbeszéléseknek nevezett torténetek iranyitjak,
mint ,,az ész és szabadsag progressziv emancipacioja”, ,,a szellem dialektikaja”, ,,a racionalis,
illetve a tevékeny szubjektum emancipacidja”, ,,az emberiség gazdagodasa a technotudomany
révén” vagy ,,a jolét megteremtése”. Ezeknek az eszméknek a legitimald erejét nem a mult,
hanem az a jovobeli pillanat adja, amelyben majd, egyszer megvalosulnak. Ez az a pont
egyébként, ahol Habermas a posztmodern, vagy még inkabb a posztmodern teoretikusainak
felelosségvallalasat hianyolja. In: HABERMAS, Jirgen, Egy befejezetlen projektum — a modern
kor, A posztmodern allapot, Szazadvég, Bp., 1993, 151-178.

3 Errél bévebben lasd: CZEIZER Zoltan, Szerepjdték a kibertérben, Internetmitosz, szerk.:
Czeizer Zoltan, Csanadi Marton, KJF., Székesfehérvar, 1999.
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matrixban.”” A lokalis kozosségek természetesen nem regiondlisan, hanem
spontan szervezOdnek, melynek tagjai ¢lhetnek bar a vald vilag barmely részén,
mégis egy virtudlis helyen (féorum, Chat-room, szerepjaték, stb.) alkotnak
kozosséget. Ezek az id6k soran kissé szkeptikussa valt virtudlis kozosségek
folytatnak szabadsdgharcot a teriiletfoglald transznacionalis cégekkel és a
centralizdciora ¢és altalanos kontrollra torekvé ellendrzési rendszerekkel
szemben/mellett keresik az ellenallas és rejtézkodés alternativait, taplaljak a
Halozat mitoszat.

Sandy Stone A szellem teste cimii irdsdban a virtudlis kozosségek
1étrejottéhez koti a virtualis rendszerek eredetmitoszat. ,,A legelsd cyberspace-ek
virtualis kozosségek lehettek, olyan ,,atkelohelyek™ (passage points) a kozos
hitek és gyakorlatok halmazai kozott, amelyek egymastdl fizikailag elvalasztott
embereket kotottek ssze.® Stone a virtualis kozosségek négy korszakat és
ennek megfeleld négy tipusat kiiloniti el. A virtudlis kozosségek torténete nem
az Internet és még csak nem is a szamitastechnika kezdeteihez kothetd, hanem
az elsd olyan médium létrejottéhez, melynél mar nem volt sziikség arra, hogy a
kommunikaciés aktus, az interakcid résztvevdi ugyanabban az id6ben
ugyanazon a helyen ¢€s hallotavolsagon beliil legyenek egymashoz képest. Ez a
médium az irds. Stone egy szoveg vagy téma koriil szervezddd interaktiv
levelez6 kozosségekrdl beszél, melyeket Steven Shapin és Simon Shapiro A
leviatan és a légszivattyl cimill tanulmanyabdl kolcsonzott kifejezéssel élve
virtudlis szemtantisagnak nevez. Stone szerint az elsé virtualis kozossegekrol
valamikor az 1600-as évek kozepétdl beszélhetiink. Ezt a datumot valojaban
sokkal korabbra is tehetnénk, hiszen akar a skolasztikus filozofusok
szovegértelmezési vitai is tekinthetdk virtualis szemtanusagnak.

A virtudlis kozosségek masodik tipusa mar a szoérakoztatd elektronikai
eszk6zok megjelenéséhez és a tomegtajékoztatasi eszkozok elterjedéséhez
kothetd. Stone szerint 1900 6ta 1éteznek ilyen kozosségek. Komlédi Ferenc®” ezt
az idOhatart korabbra tenné, szerinte a 1876 volna a korszakhatar, amikor Bell
szabadalmaztatta a telefont. Azonban szerintem Bellnek Meucci-val folytatott

szabadalmi vitdja, illetve a talalmanyt kezdetben fogadé érdektelenség miatt az

¥ 1dézi Tillmann, a TILLMANN J.A., Kibernetikus katedrdlisok, Tavkertek - A Nyugalom
tengerén tul - Kijarat Kiado, TEVE konyvek, Bp.1997.

3% STONE, Allucquere, Rosanne (Sandy), 4 szellem teste, ford. Boros Anna, in: Replika, 1995/
17-18, 300.

37 A témarol bévebben lasd: KOMLODI Ferenc, Fénykatedralis, Kavé, Bp., 1999, 26.
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1900-as hatar éppolyan jo lehet, mint az 1876-0s. A masodik tipust virtudlis
kozosségek radiomiisorok (hires példa Roosevelt kandallo eldtti beszélgetések
sorozata, vagy a Szabo csalad), vagy televiziomiisorok (Star Trek, Baratok kozt)
kortl szervezddnek. ,,A radio egyiranyu kommunikaciot tett lehetévé, de altala
az emberek képessé valtak arra, hogy masképpen kezdjenek el vélekedni a
jelenlétrol. A radio, illetve az altala érzékeltetett és tadmogatott kozdsséget

kialakito gépezet révén most mar emberek millidi lehettek ,,jelen” ugyanabban a

térben —iilhették koriil Rooseveltet nappali szobajaban.”

A harmadik korszak az informacidtechnologia megjelenéséhez kothetd,
Stone szerint 1960 koriil, az els6 halozatba kotott szamitdogépeken 1étrehozott
BBS-ek koré tomoriild szamitogépes szakemberek alkottdk az elsé harmadik
tipusu virtualis kozosségeket.

A negyedik korszak szintén az informacidtechnologidhoz kotédik a VR
eszkdzokkel® elérhetd virtualis valosag illetve az Interneten 1étrejott kibertér az
Uuj médium (Stone a VR-t és a cyberteret evidenciaszerlien azonositja), mely a
kozosség létrejottét generalja. Stone 1984-t6l datdlja, amely egy szimbolikus
évszam, nem valamilyen technikai eszkoz felfedezéséhez kotddik, hanem egy
szOveg, egy nyomtatott konyv megjelenésének évszama: Gibson Neuromancere
a vizvalasztd a harmadik és negyedik korszak kozott. A nyolcvanas években
alulrol szervezddo haldzatokat, on-line hirdetotabla rendszereket a kilencvenes
¢vekben a nagy szolgaltatok kommercializaltdk és tették széles korben
hozzaférhetévé.* Az egyik elsd ilyen csoport, a mar emlitett, 1984-ben a
Neuromancer megjelenésének évében alakult, Hewart Holland-Moritz hacker
altal alapitott Chaos Computer Club, a CCC, mely deklardlta: minden
informacionak szabadnak és barki altal hozzaférhetének kell lennie, vagyis
megfogalmazta azt az alapelvet, melyet aztdn a hacker-etika konzekvensen
igyekszik is tartani. Steven Levy Heroes of The Computer Revolution cimii
konyvében szisztematikusan leirja a hacker-etikat, és maga is a szdmitogépes

software-ek €s az on-line informéciok szabad hozzaférhetségét hangsulyozza.

¥ STONE, Allucquere, Rosanne (Sandy), 4 szellem teste, ford. Boros Anna, in: Replika, 1995/
17-18, 302.

39 Perifériak, melyekkel a szamitogép generalta tér plasztikusabban érzékelhetd, sisak, szemiiveg
és egyéb érzékszervekkel Osszekotott hard eszkozok. Ilyen a Kibertér trilogiaban leirt agyi-
elektroda is Gibsonnal.

40 A témardl bévebben lasd DALY, Steven, WICE, Nathaniel, Alternativ kultira, Amit a 90 -es
évekrdl tudni érdemes, ford. Kovacs Kristof, Biograf, Bp., 1996, 86-87 oldal.
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Stone korszakoldsa nem annyira torténelmi hitelessége és tudomanyos
megbizhatosdga miatt fontos, hanem azért, mert Stone maga is mitikus
kiberpunkka valva, a virtualis kozOsségek eredetmitoszanak megalkotasaval
taplalja a Halozat Nagy Mitoszat.

A virtudlis lokalitassal rendelkez6 kozOsségek  Onallosaganak
megbrzéséért és az érdekérvényesités lehetdségéért Bruce Sterling® és Hakim
Bey*, a kiberpunk jelentds teoretikusai, kozel hasonlé megoldasokat javasolnak.
Hakim Bey szerint a megoldas az altala T.A.Z.”-nak nevezett, Idészakos
Autondém Zoéndk létrehozasaban rejlik. A T.A.Z., az Iddszakos Autondém Zona,
olyan helye a virtualis kozosségeknek,* ahol rdvidebb iddintervallumokra
megvalosulhatnak az alulrdl szervezédden 1étrejovo totalis demokracia szigetei.
A virtudlis kozosségek tagjai ezeken a helyeken sajat maguk alakitanak ki
néhany szabalyt, melyeket a kozosség hataroz meg, de a szabalyok athagasa sem
jar automatikusan a kozosségbol valo kizarassal. Ezeknek a helyeknek igen
magas a toleranciakiiszObe. Ha a hely nyilvanosabb lesz a kelleténél (a
rendcsinadlok, az ellendrzd erdszakszervezetek figyelmének fokuszaba kertil),
egyszeriien elnéptelenedik, és a kozosség egy masik, iddszakosan titkos,
virtualis helyen 0jjaszervezddik. Ez a folyamat adja a kézosség dinamikajat.
Raadasul megerdsiti a tagok kozotti Osszetartozas érzését is. Ezt a virtualis
kozosségek partizdn- (vagy szabotdzs-) akciodi is téplaljak, melyek az
Internetnek azt a gyarmatositas el6tti allapotat igyekeznek visszaallitani,
amelyet a transznacionalis cégek bejovetele elott élveztek az elsd telepesek: Ok,
mivel az els6 emberek voltak a Neten, Oslakosokként tekintenek magukra, s
igyekeznek ellenallni a globalis szemfényvesztésnek, tobbek kozott azzal, hogy
sajat maguk alkotta programokkal, vagy illegalisan beszerzett szoftverekkel
szO0rfolnek a Neten, manifesztumokat tesznek kézzé nyilvanos férumokon, és

idészakosan manipulaljak vagy megbénitjak a multik adatforgalmat.® A T.A.Z.

“'STERLING, Bruce, Islands in the Net, Morrow, New York, 1988.

“ BEY, Hakim, T.4.Z. The Temporary Autonomous Zone, Autonomedia, New York,1991.

# Temporary Autonomous Zone

“STONE, Allucquere Rosanne, 4 szellem teste, Replika, 1995/17-18.

4 Ahogy példdul a vilag leghiresebb bebortonzott hackerének, Kevin Mitnicknek a
kiszabaditasaért l1étrejott ,,Szabaditsuk ki Kevint” mozgalom hackerei egy jol szervezett akcioval
a Yahoo szerverét torték fel és atirtdk a weboldalt a mozgalom kdveteléseivel. Errdl illetve a
hackerekr6l bévebben lasd: MacKINNON, Richard C., Punishing the Persona: Correctional
Strategies for the Virtual Offender, in: Virtual Culture Identity and Communication in
Cybersociety, ed: Jones, Steven G., Sage publications, London, Thousand Oaks, New Delhi,
1997, 206-235., FLAMMICH Mariann, Hackerek. Vazlat a magyar hacker szubkulturadrol,
Médiakutaté, 2002/8, 7-26. és KOMLODI Ferenc, 4 digitdlis underground, in: A média jovéje,
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irodalmi megvalosuldsa Gibsonnal Hak Nam, az Elkeritett Varos az Idoru cimi
romancban.*

A magyar kibertér-recepcioban Komlédi Ferencen kiviil Tillmann J.A.
fokuszal még kozvetleniil az Internet koré testesiild mitoszvilagra Kibernetikus
katedralisok cimil irdsdban, melyben a gotikus kokatedralisokat a kibernetikus
’szappanbuborék’-katedralissal, a kibertérrel veti egybe kissé mesterkélt, de
izgalmas koincidencidkra bukkanva: ,Minden technologia valldsos — allitja
Peter L. Wilson (aki olykor Hakim Bey néven adja kozre munkait). Szdmomra
kijelentésének minden technoldgiara érvényes volta kérdéses ugyan, a Halozat
¢s a koriilotte kibontakozott hiedelemvilag azonban egyértelmiien vallasos
jelleget mutat.” ... ,,A technikai transzcendencianak ez az emberfeletti vilaga
azonban ennél joval atfogdbb érvénnyel van jelen: mint a Foldet koriilvevd
realisan 1étez6 miitholdhélozat dimenzidja. ... Eme technikai transzcendencia
masfeldl mint a cyberspace megvaltdé valosadga koril kibontakozott mitologia
mutatkozik meg, amelyben a modernitas mitoszanak szinte mindahany eddigi
eleme Osszegzddni latszik. Persze nem egy kikristalyosodott, konfesszionalis
hitvildag ez, hanem a kotetlenség ¢€s tetszlegesség szinkretikus szférdja,
amelyben a kozlés korlatlan szabadsagatol a hozzaférhetoség egyenldségén at a
mindenkit mindenkivel 6sszekotd altalanos testvériesiilésig, sét, azon tilmenden
a végsd korlatozod kotelék, a testtdl vald megszabadulas igéretéig minden
megtalalhat6. Mindezek az elemek mar kordbban, a kiilonbozé technikai
médiumokkal kapcsolatban is felbukkantak, ilyen széles kdérben és ennyire
atfogod érvénnyel azonban még sosem. A virtualis valosag ezért is nevezhetd
kibernetikus katedralisnak; olyan rendkiviil Osszetett, a technologia csucsat
jelentd késoéujkori konstrukcionak tehat, melynek komplexitdsdhoz és kultikus

jellegéhez csak a kozépkori katedralisok hasonlithatok.”

HOGYAN BEFOLYASOLJA A MEDIUM AZ UZENETET?

Internet és hagyoméanyos média az ezredfordulén, szerk.: Csermely Akos, Raduly Margit,
Siikosd Miklos, Média Hungaria Konyvek, 1999, 113-118.

“Err8l bévebben lasd.: Jelen dolgozat Johnny Mnemonic, Virtualfény, Idoru cimii fejezet.

T TILLMANN J. A., Kibernetikus katedrdlisok, Tavkertek - A Nyugalom tengerén tul - Kijarat
Kiado, TEVE, Bp.1997.
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Az Internet koré testesiilé halozat-mitosz és a kiberpunk szubkultiura a
XX. szazadi kommunikacidoelmélet, kommunikaciofilozéfia, elsdsorban
Marshall McLuhan, €s a posztmodern tedridibol épiti fel ideoldgiai hatterét.

Marshall McLuhan elhiresiilt metaforajat ,,the medium is the message” (a
médium az lizenet) az 1964-ben megjelent Understanding Media The Extensions
of Man® cimii konyvében olvashatjuk az els6 fejezet cimeként és a fejezetben
tobbszor nyomatékosan megismételve. ,,A mienkhez hasonld kulturakat,” — irja
McLuhan — ,melyek régéta hozzaszoktak, hogy mindent, mint az ellenérzés
eszk0zét osszanak meg és bontsanak fel, néha megrazkodtatasként éri, ha arra
emlékeztetik 6ket, hogy mind mitkodésében mind a gyakorlatban maga a kozlési
eszkdz az iizenet.”®. A metaforat McLuhan tobbféleképpen, de semmiképpen
nem konzekvensen kisérli kibontani. Egyfel6l azt mondja: ,,Barmely kozlési
eszkdz vagy technoldgia ,ilizenete” ugyanis az a lépték-, ritmus-, vagy
mintavaltozas, amelyet el8idéz az emberi ligyekben.”*® Tehat a médium lizenete
a tarsadalmi valtozas, melyet general. Masfeldl: ,,barmely médium tartalma

mindig egy masik médium””'

, ami azt jelenti, hogy az j médium nem a
tartalmat kozli, hanem a tartalmat hordozd eldz6, technikailag fejletlenebb
kozlési eszkozt. Az iras a beszédet, a nyomtatas a kézirast, stb.

Mivel szerencsére a metafora unikalis sajatsdga éppen a tobb jelentés és
a tobbletjelentés melyet hordoz, illetve, hogy jelentések sokasagat generdlja,
melyek az interpretaciok végtelen sorat indithatjak el, éppen ezért a McLuhan-i
»the medium is the message” gondolat nemcsak a kommunikaciéelméletben,

hanem az irodalom-*?>, a mivészet- és a tarsadalomelméletben is

megtermékenyitd hatdsunak bizonyult, ugyanakkor szamos kritika is érte.

4 McLUHAN, Marshall, Understanding Media, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts,
London, 1997.

4 In a culture like ours, long accustomed to splitting and dividing all things as a means of
control, it is sometimes a bit of shock to be reminded that, in operational and practical fact, the
medium is the message.” Understanding Media, 7. A forditast a Vége a Gutenberg-galaxisnak?,
szerk.: Halasz Laszlo, Gondolat, Bp., 1985. 258. oldalarél Berényi Gabor forditasaban idézem.

%0 For the message of any medium or technology is the change of scale or pace or pattern that it
introduces into human affairs.” Understanding Media, 8. A forditas: Vége a Gutenberg-
galaxisnak?, 259. oldalarol Berényi Gabor.

5t ,...the ,.content” of any medium is always another medium.” Understanding Media, 8. A
forditas: Vége a Gutenberg-galaxisnak?, 259. Berényi Gébor.

52 Tobbek kozott Kulesar Szabé Ernd irja, bar nem hivatkozik McLuhanra, de nyilvanvald a
hatés: ,,Amikor a kommunikaci6 alanya — a mtivészetekben az egész miialkotast meghatarozo
érvénnyel — eldszor észleli a kozvetitd jelrendszer visszavonhatatlan hatalmat a miiképzo
gondolat folott, azaz, amikor tudatossa valik az esztétikai intenciok fliggésége a rendelkezésre
all6 miivészi jelrendszerek alakzataitol.” KULCSAR SZABO Emé, A mdssdg, mint jelenlét
Posztmodern kortudat és irodalmisag, Beszédmod és horizont, Argumentum, 1996, 243.
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Miként McLuhan munkassagat egészében, altalaban ezt a gondolatot is
technologiai determinizmusa, formalizmusa ¢és torténelmietlen szemlélete miatt
itélik el. Kostelanetz bar részben egyetért McLuhan-nel, ezt irja, kifogasolvan a
kinyilatkoztatas kizarolagos voltat: ,,A kozlési eszkdz nem foglalja magaban az
egész lizenetet, mint ahogy nem is uralja azt teljesen.”” Arnold Hauser szerint a
meédium €s az ilizenet mas lényegii, nem azonosithatéak egymassal; a médium az
lizenet tovabbitasara vald, s nem azonos vele. ,.Es bar az alighanem igaz, hogy
az a forma, struktira, rendszeralakzat, amelyben egy kor miivészete kifejezésre
jut, legaldbb annyira jellemzé a kérdéses tarsadalomra, mint a kifejezendd
eszmei €s értelmi tartalmakra, €s éppolyan mély, megragadd ¢és sokszor
lenyligz6 ¢élményiinkké lehet, mint amazok, mégis ugy all a dolog, hogy a
kifejezés vehiculuma az iizenet ellentéte, és a médium ott kezdddik, ahol a
kozlés tartalma végzdodik. Pontosan meghatarozhatd értelme eszkoznek és
motivumnak, formdnak ¢és tartalomnak, konvencionak és spontaneitdsnak is csak
dialektikus kdlcsonviszonyukon beliil van.”** Ugyanakkor Hauser is felhivja a
figyelmet arra, hogy bar a médium nem egyenld az éltala hordozott lizenettel, de
McLuhan nélkiil nem tudndnk, hogy befolyasolja annak tartalmat, épitd eleme
annak. Arnold Hauser az esztétikdban régi problémaként hordozott tartalom és
forma viszonyara viszi at a kérdést, mely Arisztotelész ota bolyhozza a filozoéfiai
¢s milvészetelméleti diskurzust, és amelyet Lukécs a ,,formatartalom” miiszoval
igyekezett feloldani.

Bednanics Géabor és Bengi Laszld6 McLuhan-tanulmanyukban Jakobson
funkcios racsa és McLuhan metaforaja kozotti egyezésre fokuszalva irjak: ,,Ha a
hirk6zl6 médiumok tizenetét a fényéhez hasonlonak tekintjiik, akkor el kell
ismerniink, hogy a tartalom ¢és forma szembenalldsan nyugvéd irasbeli-
mechanikus gondolkodast fel kell valtania egy olyan megkozelitésnek, amely a
kozeget tekinti elsddlegesnek. A hangsuly tartalomrol kozegre, elidegenitd
szembeallitastol ~ kolcsonviszonyra  torténd  athelyezése — kisértetiesen
emlékeztethet arra a kiillonbségre, amelyet Jakobson kommunikicioelméleti
modellje a referencidlis és a poétikai funkcio, vagyis az "lizenet" valoségra,
illetve dnmagara vonatkozasa kozott tesz. Az lizenet — mint a kozeg alakitott és

rendezett, igy abbol kiemelkedd szelete — elkiiloniil, ugyanakkor nem fiiggetlen

3 Vége a Gutenberg-galaxisnak?, 268. Kardos Andris.
3 Vége a Gutenberg-galaxisnak?, 275. Gorog Livia.
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a kozegtdl, amelyben elhangzik — ezért 6nmagara valo visszautaldsa a kozeg
természetét is szamos vonatkozasban foltarhatja.”” Ezt a parhuzamossagot
McLuhan ¢s Jakobson gondolatai kozott Baudrillard is kiemeli, mikor azt
mondja, hogy a Jakobson-i diszkurziv kor szd szerinti értelmet nyer
McLuhannal ¢és elvezet az lizenet kiildéjének és  cimzettjének
egybemosodasaig.*®

Nyiri Kristof szerint annak a munkacsoportnak, melynek McLuhan is
tagja volt, a legfébb érdeme az, hogy 6k adtdk meg a valaszt el6szor a van-e a
bolcsészettudomanyoknak valamiféle 1j jovojik® kérdésre. Ez az 01j jovo
miukodéstikkel és az Explorations ciml folyoiratuk meginditasaval, az 1950-es
években meg is kezdddott. Ugyanakkor Nyiri felhivja a figyelmet arra is, hogy
ez nem kizardlag McLuhan érdeme.

Williams szerint McLuhan felfogasa egyoldalu, teljesen kiiktatja a
torténelmi horizontot, csak a fennalld tdrsadalmi helyzetet igazolja, a ,,medium
is the message” kijelentés meré formalizmus. Igy vélekedik: ,,Olyan, latszolag
kifinomult technikai determinizmusrél van szd, melynek 1ényeges hatasa, hogy
tarsadalmi és kulturalis determinizmust eredményez: azaz olyan determinizmust,
mely a jelenleg fenndllo tarsadalmat és kultarat igazolja, kiilondsen annak f0,

belsd irdnyait.”® Persze Williams kifogdsai szdmtalan posztmodern diskurzus

55 BEDNANICS Gabor, BENGI Laszld, In rebus mediorum Amikor az irdstudé McLuhant
olvas, Prae, 2002/1-2.

> Errél bévebben lasd: jelen dolgozat Gutenberg galaxis versus McLuhan galaxis fejezet és
BAUDRILLARD, Jean, 4 szimulakrum elsébbsége, ford.: Gangd Gabor, in: Testes Konyv 1.,
szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE Irodalomelmélet
Csoport, 1996., 192.

7 A valsag megoldddik, amennyiben a bdlcsészettudomanyok fokozatosan az 1j médiumok felé
fordulnak és eleddig ismeretlen és még nem kutatott kommunikacios méodokat vizsgalnak: az
elektronikusan-digitalisan kozvetitett hangot, a digitalis mozgdképet, a valtozékony, nem-
linedris szoveget, a multimédialis-interaktiv hal6zodést. Az ilyen vizsgalddasok elobb a régi
meédium eszkozeivel torténnek — a multimédialis kommunikacio folyamanak eseményei a
nyomtatott nyelvben keriilnek leirasra — , egyre inkabb azonban az 0j, multimédialis eszkoztar
segitségével is; a vizsgaldodas olyan tipusa jon létre, amely, megint egyszer, onndn kdzegére
iranyul; olyan vizsgalodas, amelynek eredményei a kommunikacié vilagaban valo sikeres
orientaciohoz hivatottak hozzajarulni; a bolcsészettudomanyok eredeti  szerepe Ujra
megelevenedik, noha egy immar megvaltozott, illetve radikalisan kiboviilt médiumban. A
folytonossdg fonnmarad, ha foltételezziik, hogy a linearis-valtozatlan szdveg olyan funkciokat
teljesit, amelyeknek valamiképpen a multimédialis-interaktiv haldzottsag kultarajaban is
teljesiilniok kell. A valtozas spontan zajlik: az 0j nemzedék az uj médiumokkal nd fol, a régi
irasbeliség valamiféle formait azonban nem nélkiilozheti. Ezzel az 0j bdlcsészettudomanyok a
régiek 6rokdse lesznek, kdzvetitd szerepet jatszanak az interaktiv multimédiumok dinamikéja és
a rogzitett szoveg statikaja kozott.” NYIRI Kristof, Bolcsészettudomdnyok az irdsbeliség utdn,
Vilagossag 1996/6.

¥ Vége a Gutenberg-galaxisnak?, 269. Veres Julia.
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felol timadhatoak. A posztelméletben kozhelynek szamitdé Fukuyama-i:*’ ’a
torténelem vége’-terminussal, vagy Baudrillard-ral: ,,Nem nyilvanvalo-e, hogy
mihelyt az egymasutanisag atadja helyét az egyidejliségnek, rogvest a struktira
és az alakzat vildgaban talaljuk magunkat?”®, vagy akar a feminista kiberpunk
tarsadalomelmélet felél Donna Haraway-jel: ,,A torténelem olyan elbeszélés,
melyet a nyugati kultira imadoi mesélnek eldszeretettel egymasnak; a tudoméany
vitathatd széveg és hatalmi erétér; a tartalom pedig maga a forma. Pont.”®!

A legadekvatabb azonban taldn az irastorténész Vilém Flussert idézni,
aki az irds mint médium vizsgalatakor arra jutott, hogy a torténelmet az
elektronikus médiumok megjelenése egyszertien eltdrolte. Mert a linearis
torténeti tudat csak a linearis irott szovegen alapulé kommunikacios kulturaban
¢l6 tarsadalmak sajatja lehet. A mai kultira egyre inkdbb az irasbeliséget
megel6z6 korok korkords, mitoldgiai idészemléletét tekinti Gjra sajatjanak, mely
nem alkalmas az események kronologikus eldsoroldsara, s ahol a mult torténete
a pillanatnyi jelen befolyasa alatt all, dinamikusan valtozik. ,Nem ugy all a
dolog, hogy létezik egy torténeti tudat, amely kiilonféle kédokban — tobbek
kozott irasban is — kifejezddhet. Csak az iras, a jelek sorszerii egymast kovetése
teszi lehetOvé a torténeti tudatot. Az irds gesztusa é€letre kelti a torténeti tudatot,
amely minden tovabbi iras altal er6sodik és mélyiil, ugyanakkor az irast is a
maga rész€rdl tovabb erdsiti és siiriti. Ez a visszacsatolas az irott sz6 és a
torténeti tudat kozott a tudatnak egyre novekvo fesziiltséget kdlesondz, amely
lehetévé teszi, hogy egyre eldbbre haladjon. Ez a torténelem dinamikéaja.”®
Sven Birkerts irja a kommunikacioétechnologia torténeti tudatra gyakorolt
hatasarol: ,,Amint az aramkor veszi at a nyomtatott oldal helyét, s amint
kommunikécioink révén egyre inkabb haldzati folyamatokba bonyolédunk —
mely folyamatok természetiiknél fogva az 6rok jelenbe helyeznek benniinket —

torténelemérzéklésunk ohatatlanul modosul. Az informaciotarolas és -hozzaférés

valtozasai sziikségképpen hatni fognak torténeti emlékezetiinkre. A mélység,

¥ Példaként egy jellemzd reakcid Fukuyamdhoz a magyar kiberpunk-recepcié apostolatol:
,Maskiilonben Fukuyamanak igaza van: a Torténelem csakugyan véget ért, az évszazadokon
ativeld versenyfutdsban egyetlen — a legnyitottabb tarsadalom-modell bizonyult életképesnek.”
KOMLODI Ferenc, Feénykatedralis, Kavé, Bp., 1999, 44.

% BAUDRILLARD, Jean, 4 szimuldkrum elsébbsége, ford.: Gangd Gabor, in: Testes Konyv L.,
szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE Irodalomelmélet
Csoport, 1996., 183.

" HARAWAY, Donna, A szitudcidba dgyazott tudds, Férfiuralom, szerk.: Hadas Miklds,
Replika Kor, Bp., 1994, 123.

82 FLUSSER, Vilém, Az irds, Balassi — BAE Tartoshulldim Intermédia, Bp., 1997.
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amely multérzékiinket jelenti, nem puszta nyelvi konstrukcid, hanem
valamiképpen lényegi modon reprezentaltatik a konyv altal és a konyvtarakban
a konyvek fizikai sokasodasa altal. Az egyes kotetnek, vagy a kotetek
tomegének kontemplalasaval képet alkotunk magunknak az elmult idérél mint
lerakodo rétegek egymasra épiilésérdl; valami mélységet és dimenzionalitast
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ragadunk meg ezze Herbert Hrachovec is hasonloképpen vélekedik: ,,A

médium permanens aktualitisa a tartalom szakadatlan elavulasat vonja maga

utan.” *

»Mindezzel a modern értelemben vett torténelem,” — irja Nyiri —
,melynek tudata annak idején a nyomtatott szovegek vilaganak logikajabol jott
l1étre, alighanem puszta feoretikus konstrukciova valik: mint — mondjuk — a
heliocentrikus vilagkép.”®

A torténelmi szemlélet feltételezi az események idébeni egymdsutanjat
és egymasbol kovetkezésiik linearis logikajat, a média altal ’kozvetitett’
események ¢és pszeudo-események nem ezt a logikdt kovetik, hanem
szétfrocesentik a torténéseket, szelektaljak oket, és ezer €s ezer nézépontbdl ujra
mondjak és mutatjak.

Nagyon kozelinek mutatkozik az idének és a térnek e torténelmietlen
szervezddése az elsOdleges szobeliség kordnak torténelmietlenségéhez. , A
szobeliséget (az irasbeliségre alapozott id0- és torténelemérzékeléssel szemben)
egyfajta tarsadalmi amnézia jellemzi, amely az egyének nyelvi memoridjaban
Orzi a tarsadalom kultardjat, allandéan megtisztitva, a jelenhez idomitva tartja
fenn homeosztazisat.”*® Orwell utdpidjaban, az 1984-ben az irott torténelem
jelenhez-idomitasa hihetetlen biirokratikus, irdstudé apparatus fenntartasaval
jart, s a regényt olvasod elképed a torténelemhamisitds ezen intézményesitett
formajan, &m ugyanez az olvasodtelevizio nézéként, vagy radidhallgatoként az uj
médiumok 4ltal ’idomitott’ hiraddsokat (mondjuk az Obél-haborurdl, az

afganisztani megtorlasokrol vagy az Iraki-haborar6l) majdnem akadaly nélkiil

veszZI.

 Nyiri idézi: BIRKERTS Sven, The Gutenberg Elegies: The Fate of Reading in an Electronic
Age, Faber and Faber, Boston, 1994, 129.0. in: NYIRI Kristof, Bélcsészettudomanyok az
irasbeliség utan, Vilagossag 1996/6.

8 Nyiri idézi: HRACHOVEC, Herbert, Intimitit in der Mailbox, in: Rationalitit, Gefiihl und
Liebe im Geschlechterverhdltnis, ed.: U. M. Ernst, Ch. Annerl és W. Ernst, Pfaffenweiler:
Centaurus, 1995, 42-52. : NYIRI Kristof, Bolcsészettudomdnyok az irdsbeliség utdan, Vilagossag
1996/6.

5 NYIRI Kristof, Bolcsészettudomanyok az irdasbeliség utdn, Vilagossag 1996/6.

 SZILI Jozsef, Az irodalomfogalmak rendszere, Akadémiai, Bp., 1993, 54.
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Tizennyolc évvel az Understanding Media utdin Walter J. Ong, Gjra
behozza a tudomanyos diskurzusba a szobeliség és irasbeliség problematikat®’,
mely McLuhan The Gutenberg Galaxy The Making of Typographic Man® cimti,
1962-es konyvének f6 témdja volt, és amely nézetem szerint McLuhant a
,medium is the message” metafordhoz vezette. A szdbeliség — irasbeliség —
masodlagos szobeliség paradigma sematikussaga vezet a McLuhan-nél oly sokat

tamadott technoldgiai determinizmushoz. Szili Jozsef Az irodalomfogalmak

% A ma él8 ember, aki kisgyermekkoratdl az irott kultGrara szocializalodik az oktatasi
intézményekben, és ismeri, otthonosan hasznalja a beszéd rogzitésére alkalmas médiumokat, az
0Osi szobeliséget sziikségképpen csak az irasos hagyomany feldl tudja értelmezni. ,,A mai ember
gondolkodasa annyira Osszeforrott az irassal és az olvasassal, hogy csak nehezen tudjuk
magunkat visszahelyezni a teljes irastudatlansag allapotaba, még nehezebben eszméliink ra,
hogy az abszolut analfabetizmus koraban a kimondott szonak mas jelentdsége, mas értéke és
mas funkcidja volt, mint a mi korunkban. A nyelvi kifejezés tarsadalmi funkcidja a szellemi
fejlodés folyaman megvaltozott.” (Thienemann Tivadar, 1931, 48.) A szdbeliségnek az
irasbeliség feldli interpretaldsaval eldszor a gordg boleselet foglalkozik. Az okori gorogok
mindkét kommunikaciés format professzionalis modon hasznaljak, és nemcsak alkalmazzak,
hanem értelmezik is, hiszen kulturdjuk az oralitds és irasbeliség kozotti paradigmavaltas
idészakara datalodik, tehat a nyelvi absztrakcionak azon a fokan allnak, ahonnan mar
értelmezhetd a nyelv, az iras és a beszéd, ahol a nyelv, éppen az irads megjelenése révén, mar
metanyelvvé valhatott. A gorogok rendkiviili mértékben értettek a beszédhez, 6k talaltak fel a
beszéd, a parbeszéd, az érvelés és vita mivészetét: a retorikat, a dialogust és a dialektikat.
Masfeldl 6k azok, akik az iras torténetében az elsé teljes abécét hasznaljak, hiszen a
foniciaiaktdl atvett massalhangzokbol 4ll6 linearis dbécéhez 6k tették hozza a maganhangzdkat.
gordg filozofusok egymashoz vald viszonyaval lehet a legjobban szemléltetni. A gorog
varosallamokban az i. e. VIII. szazadban kezd elterjedni az irasbeliség, a linearis abécé.
Szokratész és Platon az i. e. V. szdzadban sziiletett, akkor, amikorra az irasbeliség széles kdrben
ismertté valt és elterjedt. Az idésebb filozofus, Szokratész utan azonban nem maradt fenn olyan
irott szoveg, melyet a filoldgia neki tulajdonitana. Az egyik platoni dialogus, a Kratiilosz alapjan
feltételezhetd, hogy ismerte az abécét, tanait azonban csak tanitvanya dialogusaibol, illetve
Xenophon emlékirataibol ismerjiik. Szokratész a kivalod szénok mesteri dialdgusaiban azt a fajta
kérdve kifejtd modszert hasznalja, mely szorosan kotddik a szobeliséghez, raadasul a dialogusok
tanusaga szerint kdvetkezetes és elkotelezett hive az oralis tarsadalomnak. Eric Havelock szerint
Szokratész az irasbeliség logikajat még nem tette magaéva, az irast nem gyakorolva kimarad az
Uj diskurzusbol, nem érti az iras gyakorlata altal generalt 0j szavakat, nyelvi kifejezéseket.
Modszerének korkoros, kérdvekifejté volta nem a linearis logikan alapul, hanem a szobeliség
logikajan.

Platon miivei irdsban maradtak rank, s benniik tobbszor is taldlkozhatunk a szobeliség és
irasbeliség problematikajaval foglalkozé szoveghelyekkel. Tobbek kozott a Hetedik levélben, az
Allam kényveiben és a Phaidrosz és Protagorasz cimii dialogusokban. Platon szovegeibdl
nyilvanvalo, hogy tisztan latja mindkét kommunikéciés forma elényeit és hatranyait, illetve az
irasbeliség elterjedésének az emberi kulturat €s gondolkodast alakito hatasat.

Platon meglehetdsen ambivalens viszonya az irasbeliséghez egyfeldl ott érhetd tetten, hogy az
iras hasznalataval szembeni ellenvetéseit éppen irdsban rogziti. igy ir a Hetedik levélben:

,,Ezért tehat minden komoly ember a végsokig irtdzik attol, hogy a komoly dolgokrél valaha is
irasban nyilatkozzék, és azokat az emberi rosszindulatnak és meg nem értésnek tegye ki.
Egyszdval: ha az ember latja valakinek irdsban megfogalmazott gondolatait, mint példaul a
torvényhozoét torvényeiben, vagy barmi mas gondolatokat barmely mas formaban, a mondottak
alapjan nyilvanvalonak fogja tartani, hogy nem fejezhetik ki az illetének legkomolyabb
mondanivaldit, hogyha az valoban komoly ember: gondolatainak magva lelkivilaganak legszebb
helyén nyugszik valahol elrejtve. Ha azonban bdlcsességének legmélyét valoban megkisérelte
irasban rogziteni, akkor ez esetben ha nem is az istenek — miként Homérosz mondja —, de az
emberek minden bizonnyal elvették az eszét.” (344 c—d Platon 6sszes mivei/ II1., Eurdpa, Bp.,
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rendszere cimli konyvében kikezdi ezt a paradigmat, ¢és Derrida nyoman
feltételezi egyfajta Osirasbeliség (€s Osirodalmisag) meglétét az elsddleges
szobeliség viszonyai kozott is. S feltételezi egy kérdésfeltevés erejéig, hogy
bizonyos tarsadalmakban a szobeliség viszonyai kozott, mar az irds megjelenése
elott kitermelddnek az ,,irasbeliség tarsadalmas formai ... melyeknek mintegy
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csak formalis legalizalasa a grafikus vagy egyéb modon véghezvitt rogzités™™,

vagyis praktikusan az irds megjelenése. A kérdés valojaban az, hogy a kozosség

1984, ford.: Faragd Laszlo, 1070-1071.)

Platon azt kifogasolja, hogy az irds az emlékezettel szemben az ismeret rogzitésének
mechanikus és embertelen mddja, mely azzal, hogy megkdnnyiti az ismeretek rogzitését,
destrualja az emberi emlékezOképességet, ¢s veszélyezteti a beszéld szubjektum integritasat, s
ezen keresztiil az 0j kommunikacidos forma oOhatatlanul tarsadalmi valtozasokat is indukal.
Masfelél miért hivatkozik éppen a hérdikus/oralis tarsadalom megénekldjének tartott
Homéroszra, amikor az altala elképzelt idedlis allambol is szamlzné a koltdket, illetve
szorgalmazza kizarasukat Akadémidja stidiumaibol? A gordg koltdk a héroikus/oralis
tarsadalom professzionalis kommunikatorai voltak, ilyen értelemben tehat archaikus koviiletek
egy  irasbeliségen  alapulé  tarsadalmi  berendezkedésben,  melynek  tarsadalmi
kommunikécidjaban kedvelt formulaik és kliséik idejétmultnak és céltalannak tlinnek. (Erre a
dilemmara mutat ra Erik A. Havelock is Eldsz6 Platonhoz, és a A gorog igazsagossag-fogalom:
Homéroszi arnyvonalaitdl a platoni fészerepéig cimii irdsaiban. In: 4 kommunikacios
technoldgidk torténete Homérosztol Heideggerig, szerk.: Nyiri Kristof, Szécsi Gabor, Aron, Bp.,
1998.)

Homérosz neve tjra és uja elébukkan az elsddleges szdbeliségre reflektalok munkaiban. A
tudomanyban homéroszi kérdésként szamon tartott dilemma, miként M. Parry rdmutat, nem
azért fontos, hogy eldontsiik végre, Homérosz irta-e a neki tulajdonitott eposzokat, hanem azért,
mert a homéroszi kérdéssel foglalkozo tuddskdzosségek ravezetnek minket arra, hogy ezek az
eposzok a szobeliség viszonyai kozott sziilettek, és annak jellegzetességeit hordozzak,
vizsgalatukkal tehat az oralitdas kommunikacidjanak és tarsadalmanak megismerése valik
lehetévé. ,,Mindazokban a kultarakban — legyen az a gordg, a kozépkori vagy a reneszansz —,
melyekben az erkolesi gondolkodas az altalam klasszikusnak nevezett séma valamelyik
valtozata szerint strukturalédott, torténetek mesélése volt az erkdlesi nevelés legfébb eszkdze.
Ahol a kereszténység, a judaizmus vagy az iszlam uralkodott, a bibliai torténetek pontosan
annyira fontosak, mint barmely mas torténetek; minden egyes kultiranak vannak természetesen
olyan torténetei, amelyek sajatosan az 6véi; am ezeknek a gordg vagy keresztény kulturaknak
mindegyike rendelkezik olyan torténetekkel is, amelyek a sajat letiint héroikus korszakabol
szarmaznak és arrdl mesélnek. A hatodik szazadi Athénben a homéroszi koltemények
tinnepélyes eldadasa nyilvanos szertartasokon zajlott; a koltemények maguk lényegében a
hetedik szazadnal nem késébb késziiltek, am ennél is joval korabbi idékrél szdlnak. A
tizenharmadik szézadi keresztény Izlandban sagédkat irtak az i. sz. 930-at kdvetd szaz évrol,
vagyis a kereszténység megjelenését kdzvetleniil megeléz6 és az azt kovetd iddszakrol, amikor
meég viragkorat élte a normannok régi vallasa. A tizenkettedik szdzadban a Clonmacnoise
kolostorban az ir szerzetesek a Lebor na hUidreben az ulsteri hdsokrdl szold torténeteket
foglaltak irasba, melyek nyelvezete alapjan a nyelvészek a nyolcadik szazadra dataljak ezeket a
torténeteket, am a cselekmények helyszinei szdzadokkal korabbiak, a még pogany Irorszag
korszakabol valok voltak. Mindegyik esetben pontosan ugyanaz a tudomanyos vita viragzott
arrol a kérdésrdl, hogy milyen mértékben szolgalnak — ha egyaltalan — megbizhato forrasként
a homérosi koltemények, az ulsteri ciklus torténetei az altaluk &brazolt tarsadalmakrol.
Szerencsére itt nem kell belebonyolédnom e vitdk részleteibe. Sajat érvelésem szempontjabol
csak az viszonylag vitathatatlan torténelmi tény lényeges, hogy ezek a narrativak biztositottak
azoknak a tarsadalmaknak az adekvat vagy inadekvat torténelmi emlékezetét, amelyekben végiil
lejegyezték oket.” (MacINTYRE, Alasdair, Az erény nyomdban, Osiris, Bp., 1998.)

Az oralis/héroikus tarsadalomban, azaz az elsddleges szobeliség korszakaban uralkodd
kommunikacié sajatossagaira vonatkozo ismereteinket részben ennek a felismerésnek
koszonhetjitkk: A héroikus eposzok az oralis/héroikus tarsadalomban a szobeliség viszonyai
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tarsadalmi fejlettségének foka igényli az irasbeliség realizalédasat, vagy a
tarsadalmi kommunikéacioba kodolt Osirasbeliség megléte engedi ennek az
igénynek a kialakuldsat, ami aztan beinditja az irasbeliség kialakulasat? Az
Osirasbeliségben benne kellett rejlenie nemcsak a nyelvi absztrakcio
lehetdségeinek, de a linearis logika csirdinak is. ,,Az iréds elotti ,,irds” meglétére
vonatkoz6 elméleti feltevés (Derrida) paradox jellegétdl fliggetleniil
gondolhatunk arra, hogy az iras elotti jelhasznalat némely vonatkozéasban
jelrendszerhasznalatta fejlédhetett, s nemcsak kovek, tollak, kagylok sajatos
elrendezése, fadgak egymasra helyezése, tenyérlenyomatok hagyasa, tetovalt és
festett borékitmények alkalmazéasa, textilidk festett, szovott, csomoézott
mintazata tette lehetové a sokirdnyu probalkozast, hanem hatott a besz¢lt nyelv
linedris kozegének formarendje is. A gesztusok, a tanc linedris kozegének
megszervezésében a sziikkebb-tdgabb hatarok kozott linedrisan kibontakozo
emberi hang s az ismétlések egymasutanjanak linedris rendje is részt vesz. A
tam-tamok nyelve ilyen linearitast dolgoz ki egy elvileg binaris oppoziciokon

nyugvo rendszerben.””

— irja Szili.

A nyomtatott konyv kultirajan megerdsodott linearis logikai
gondolkodds azonban sokak” szerint idegen az ember természetes
gondolkodésatol, s a korunkban az egyénre z(duldo informacidaradat
feldolgozasa (vagy legaldbbis szelekcidja) a Gutenberg-galaxisban bevalt
linedris logikdval mar nem hatékony. A hypertext-hypermédia teoretikusai koziil
Douglas Engelbart volt az, aki mar kutatasainak kezdetén abbdl indult ki, hogy

az informacios tarsadalom komplex informacidaradatanak gyors kezelésére kell,

ha ugy tetszik felhasznalobarat, természetes megoldast taldlnia. Ugy gondolta

kozott sziilettek meg és csak késobb jegyezték le Oket, ezért struktirajukban, stilusjegyeikben
szokincsiikben az els6dleges szobeliség jellegzetességeit hordozzak. A hérdikus eposzokon kiviil
ilyen szovegemlékek talalhatok a Biblia konyveiben, a népmesékben, a népkoltészet
alkotasaiban, a gyogyit6é €s samanénekekben stb. is.. A szazad elején éppen akkor, amikor a
Homéroszi kérdés problematikaja eljut Parry felismeréséig, az antropologusok olyan, az
elsédleges szobeliség viszonyai kdzott €16 torzsi kulturak vizsgalatat kezdik meg, melyek a vilag
frasos civilizaciojatol hermetikusan elzarva maradtak fenn pl.: Oceania népei kozt, Afrika
szamos teriiletén, Azsiaban Szibéridban és Eurépaban Boszniaban, ahol Milman Parry olyan
analfabéta hési dalnokok eldadasat rogziti és elemzi, akiknek eldadasai kozelebb viszik 6t a
homéroszi eposzok sajatossagainak megértéséhez. Parry felismerése hivta fel a XX. szazad
gondolkoddinak figyelmét arra, hogy a szobeliség kultirdja radikalisan kiilonbozik az
irasbeliség kultirajatol.

% A University of Toronto Press 1997-es kiadasat hasznaltam.

8 SZILI Jozsef, Az irodalomfogalmak rendszere, Akadémiai, Bp., 1993, 51-52.

SZILI Jozsef, Az irodalomfogalmak rendszere, Akadémiai, Bp., 1993, 65.

"I PL.: Rousseau, Lévi-Strauss, Douglas Engelbart stb.
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olyan informaciohordoz6 feliiletet kell Iétrehozni az informaciédomping
kezelésére, mely nem koveti a nyomtatott szoveg szigoru linearis logikdjat,
hanem egy, az emberi gondolkodasnak megfelelobb logikdval dolgozik:
nevezetesen az egymassal tobb szinten Osszekapcsolt informdacidéfolyamok
térbeli logikdjaval. A hypermédia ezt a fajta adatfeldolgozast modellezi, és
lehetdveé teszi mind a dokumentumok készitdinek, mind pedig felhasznaldinak
(akik kozott sok esetben’” mar nem is lehet kiilonbséget tenni), hogy
természetesebb modon dolgozhassanak, mint amikor még linedrisan szerkesztett
informéciosorokkal kellett megbirkozniuk. A hypertext nem linearis sorokbol
all, hanem térben, korkoros egymadsra utaltsdgban elhelyezett, egymasra linkelt
informacio-fragmentumokbol.  Ugyanakkor az  egyes  szovegdarabok
onmagukban még mindig linedris szovegek, melyek egymadsutanisagat a
befogado igénye és logikaja szervezi. A kisebb egységeket tehat a nyelv linearis
kozegébdl adddod sziikségszerli linearitds egymasutanisdga szervezi, a
térbelilogika csak a hypertext egészére jellemzd. Eppen ezért minden hypertext
szamos lehetséges olvasasi logikaval bir, s kozelit a Szili és Derrida altal
feltételezett Gsirasbeliséghez abbol a szempontbdl, hogy a ,,linearitas csirdi” az
egyes fragmentumok sajatjai maradhatnak. A hypertextet Derridat parafrazalva
,irds utdni irasnak” is nevezhetnénk. Az On 4ltal, tisztelt Olvasom, éppen
olvasott szoveg pedig azért linearis, mert az egyébként hypertextként létezd
digitalis szovegemet, sajat olvasasi logikdm utvonaldn, az &ltalam kovetett
linkeket megfagyasztva, tehat linearis szovegként kezeli a doktori disszertacid
mifaja. A megfagyott, kvazi kinyomtatott hypertext, teoretikusai szerint
egyszerilien: lineéris szdveg.

A szdbeliség — irasbeliség — masodlagos szébeliség-paradigma érdekes,
bar kiss¢ valoban kommunikaciotechnologiailag determindlt keretet adhat az
emberi szovegmiivészet (szobeli koltészet, irodalom, hypertext) értelmezésének,
ugyanakkor ebben a paradigmaban a kép és a mozgokép nagyon kis hangstlyt
kap, pedig eredendden és jellemzden mas és mas a szobeliség, az irdsbeliség,
illetve a masodlagos szobelis€g képhasznalata. Ugyanakkor a képhasznalat,
ahogy erre McLuhan egész munkéssdga rairanyitja a figyelmiinket, éppen

ugyanolyan jellemzdje a tarsadalmi kommunikacidnak, mint a szdveges

2 Nyilvanvaléan a leginkabb interaktiv nem-terekben, a chat-roomokban és a forumokban
figyelhetd meg a szerzo és a befogadd dsszemosddasa, lasd még kdvetkez6 alfejezet.
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kommunikdcio.

Az elsOdleges szobeliség — irasbeliség — masodlagos szdbeliség
paradigma ¢és a ,,medium is the me(a)ssage”’-metafora(ak) a posztmodern ¢€s
populdris kultira viszonyaban, mely a kiberpunk-recepcié egyik kiemelt
kérdése, Gjra dominans szerephez jutnak.” Marshall McLuhan pedig Larry
McCaffery terminoldgidjaval élve Baudrillard és Deleuze mellett jelolt a

,,Cyberpunk Keresztapa” megtisztel$ cimre.”™

GUTENBERG-GALAXIS VERSUS M(CLUHAN- GALAXIS

A konyvtar valosziniileg muzeumma valik;
a szovegben valo elmélyiilés — rossz szokdassa,
a torténeti tudat pedig devians szellemi attitiidde.”

Nyiri Kristof

A Hupikék torpikék Okoskajan kiviil
nem kénnyii manapsdag olyan embert talalni,
aki szeretné, ha ,, human értelmiséginek tartandk,...”

Thomas Pynchon76

S a XX. szazad az a kor, amelyben a Gutenberg-galaxis fennhatdsaga
elészor kérddjelezddik meg az 10 elektronikus médiumok megjelenésének

hatasara. A nyomtatott betli kizarolagossagat felvaltja az Ong altal masodlagos

3 Err6l bOvebben lasd.: jelen értekezés Kiberpunk és posztmodern illetve Kiberpunk és
popularis kultara fejezeteket.

™ ....grasping the profound implications of how technological change (in the form of the
printing press, television, movies, the telephone, and so on) was reshaping human interactions,
perceptions, and self-concepts, McLuhan presented his message in a medium that was
postmodern” before its time — that is, via a jagged mosaic of audacious speculations, samplings
of quotes, photographs, footnotes, digressions. Another candidate for the ,,Godfather of
Cyberpunk.” Errél bévebben lasd.: Storming the Reality Studio A Casebook of Cyberpunk and
Postmodern Science-fiction, ed.: McCaftery, Larry, Durham and London, Duke University
Press, 1991, 19.

S NYIRI Kristof, Bolesészettudomdnyok az irdsbeliség utdn, Vilagossag 1996/6.

6 PYNCHON, Thomas, Epithetiink-e a gépromboldsra?, Buldozer Médiaclméleti antologia,
Media Research Alapitvany, 1997, 17-25.
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szobeliségnek nevezett kommunikacios kultira, mely természetesen radikalisan
kiilonbozik az elsédleges szobeliségtdl és az irdsbeliségtdl, ugyanakkor mindkét
paradigma jellegzetességeit magan viseli. Ong €s kovetdi szerint a masodlagos
szobeliség’” kulturdja nem képzelhetd el az irasbeliség nélkiil.

A XX. szazadban az elektronikus tomegtdjékoztatasi eszkdzok
megjelenésével egyszerre lesz jelen mind a térben egymastol tavol 1€vo teriiletek
kultargja, mind az idoben egymastol tavol esé korszakok kulturalis 6roksége.
Ahogy Christa Biirger irja: ,,... a torténelem elvesztése mindennek mindennel
valo egyidejliségét jelenti; a posztmodern tudat nem rendelkezik szdmottevd
id6horizonttal, nyugtalanul lebeg jelen és mult kozott; esztétikai formait pedig
valogatds nélkiill szedi 0Ossze a kulturalis hagyomany képzeletbeli
muzeumabol.”” Vagy ahogy Almasi Miklds ir ugyanerr6l az Anti-esztétikaban:
,Csak a modern idokben” — (megjegyzem a modern média eldzékeny
segitségével) — ,tolult egymdasra a teljes klasszikus orokség €s a jelenbeli
mivészetek vilaga: mexikoi szobrocskak ¢és Malamud, kinai porcelanok és
modern design, manierista képek és karate filmek, Jasper Johns és Schongauer
egyiitt és egyszerre van jelen a latvany- és élménykinalatban.”” Hozzateszem,
akar egyetlen lokacion megjelend hypertexten beliil.

Mar az 1894 utan megindult radiozas (illetve még korabban az 1893-t6l
milkodé Puskas-féle Telefonhirmondd) megjelenése sokat visszahozott az Osi
szobeliség jellegzetességeibdl, nevezetesen abbodl, hogy az elhangzo szot
csaknem evidenciaszeriien, a megértés mozzanataval megelégedve, tigy fogadja
be a hallgaté, hogy alig-alig ¢l kozben kritikdval és az interpretacio
lehetdségeivel. Az elhangzo sz6 azon sajatossagabol adddik ez, hogy — bar
manapsag technikailag mar nem kivitelezhetetlen — nem egyszerii a szoveg

1jboli meghallgatésa, s a hallgatd 0sztondsen az elhangz6 szoveg megértésére, s

" Jellemz6 példaul, ahogy az avantgarde hangkoltészet kialakulasanal babaskodott a radio és a
gramofon illetve, hogy a modern média hatasara a XX. szazad végén, Gjra a szobeli koltészet €li
reneszanszat az Egyesiilt Allamokban, ,,6njelolt koltok szavaljak KAVEHAZ-ak kozonsége elétt
a verseiket és a kozOnség itéletére bizzak magukat” (DALY, Steven, WICE, Nathaniel,
Alternativ kultura, Amit a 90°-es évekrdl tudni érdemes, ford. Kovacs Kristof, Biograf, Bp.,
1996, 173.), de nemcsak kavéhazakban, hanem divatiizletekben is, és a leghiresebbeket
bekebelezi a média, a koltok médiaszerepet, vagy reklamszerepet kapnak, CD-ket készitenek,
illetve az MTV klippjei k6zott bukkannak fel.

78 Idézi Kulcsar Szabo. In: KULCSAR SZABO Emd, 4 mdssdg, mint jelenlét Posztmodern
kortudat és irodalmisag, Beszédmod és horizont, Argumentum, 1996, 260. A torténelem vége
tigyr6l bévebben lasd: Jelen értekezés: Hogyan befolyasolja a médium az lizenetet fejezet.

7 ALMASI Miklos, Anti-esztétika Sétak a miivészetfilozéfidk labirintusaban, T-Twins, Lukacs
Archivum, 1992, 14.
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nem kritikajara, értelmezésére torekszik, mégpedig a minél tébb informacid
megOrzésének kényszere miatt. A mnemonika, az emlékezet tudomanya Ujra
hangsulyossa valik.

Az elhangzo sz6 és a képek eredendden hasonld, de az irott szovegtol
eltérd befogadasarol szeretnék a tovabbiakban néhany szot ejteni Gyorgy Péter
eléadasai nyoman.® A kép tobbnyire kozvetlenségével hat a befogadora, mig az
irott szOveg éppen rogzitettségével és kozvetettségével. Az irds, a nyomtatott
szoveg eredendbéen magéban foglalja, illetve megengedi az interpretacio
lehetdségét is. A hangzd szovegré mar joval kevésbé mondhatjuk ezt, mint az
irashordozéra rogzitett irott szovegrél. De még az elhangzd szdveg is
kozvetettebb befogadasra kényszerit, mint a képek mai befogadasa. Az elhangzé
szavak lasst ilitemében vagy az olvasas tempojaban, a nyelvbe kdodolva lassan
bontakozik ki a jelentés. Mig a képek befogadéasa lehet egyetlen heurisztikus
pillanat miive is: a felismerés pillanataé, mely azonnali érzelmi reakciora birja a
befogadot. A hangzd szoveg gyorsabban kivaltja ezt a reakciot — bar nem
egyetlen pillanat alatt, mint a képek —, az irasban rogzitett szoveg pedig sokkal
lassabban, s kevésbé erdteljesen valtja ki ezt a hatast.

Az 1idédimenzi6 azonban legtobbszor a kép befogadasaban is megjelenik.
»A képegészet nem egyszerre fogjuk fel, a befogado tekintete bizonyos 1d6 alatt
pasztazza végig a képfelszint, a vezérmotivumot eldbb, a részleteket késébb
pillantja meg, majd Gjra visszatér a kiinduléponthoz, és most mar tobbet 1at a
fomotivumban is, de az is lehet, hogy ennek alapjan jabb részleteket fedez
fel.”®' Ez utobbi képbefogadas jellemzden a Gutenberg-galaxis sajatja. A
képzoémiivészeti alkotdsoknak, az olvasashoz igen hasonld interpretativ
recepcidja all ma szemben a reklamképnek vagy a sztarportrénak a
fel(ra)ismeréssel beérd emotiv befogadasaval.

Az iras unikalis jellemzdje, hogy folyamatos reflexiora, interpretacios
aktusra kényszerit, s éppen azért az irott szoveg altal az olvasodban kivaltott
emociondlis hatds soha nem lesz olyan elsoprd erejli, azonosuldsra, beolvadésra
kényszeritd, mint amilyet egy kép kivalthat nézdjében. A kivaltott emocionalis

hatds erejénél fogva a képek intenzivebb ¢és hatékonyabb eszkozei a

0 A képek és irott szdvegek eltérd befogadasarol lasd még tobbek kozott: GYORGY Péter,
Keépek hatalma, jegyzet.

1 ALMASI Miklos, Anti-esztétika Sétak a miivészetfilozéfidk labirintusaban, T-Twins, Lukacs
Archivum, 1992, 121.
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kommunikécionak, mint az irott sz6vegek. Mdas szempontbol éppen ezért sokkal
veszélyesebbek is. Hiszen a tomegeknek képek altal kivaltott, reflexid nélkiili
érzelmi azonosuldsa — vagy éppen gyuldlete — feliilr6l konnyen iranyithatd és
kihasznalhatd. Ennek belatdsahoz elegendd megfigyelniink a rekldm vagy a
politika professzionalis €és gatlastalanul cinikus képhasznalatat. A Gutenberg-
galaxis azaltal volt képes korlatozni a képek emocionalis erejét, hogy linearisan
nyomtatott szovegek illusztralasara, mintegy ,hatastalanitva” hasznalta 8ket. A
mozgdkép és a televizid megjelenésével a kép kiszabadult béklyo6ibol, s ma a
tévéképernyén egy pohar habzé Holsten latvanya, melyben minden buborék
onallo életet ¢él, olyan elementaris erdvel hathat, mint egy Oskori sziklarajz
bolény - abrazoldsa a ritudlét végzd torzstagok szamara, vagy egy kozépkori
katedralis freskoja az irastudatlan befogadoéra. Bar nyilvanvald, hogy a ritus
koézbeni képhaszndlat nem koptatja el annyira a kép emotiv erejét, mint egy
reklamkeép sokszori bemutatdsa. S persze az sem véletlen, hogy éppen a reklam-
¢s politikai propagandaszovegek hasznaljak ujra eldszeretettel azokat az
emlékezettechnikai eszk6zoket — mnemonikus formulakat, rimeket, alliteraciot,
ritmikus format, kozmondasokat, széldsokat —, melyek az elsédleges szdbeliség
kommunikéciojat jellemezték.

A hypermédia az interakci6 lehetdségével visszahozza az elsddleges
szobeliség unikalis jellegzetességét, a participativitast is, melyre az irasbeliség
¢és az Internet megjelenése elotti elektronikus médiumok kevesebb lehetdséget
adtak.® A world wide web hypermedialis feliiletén egyszerre, egy id6ben teszi
lehetové ezeknek az eszk6zoknek akar parhuzamos hasznalatat is. Az Internet
www feliiletén egymas felé nyitott (egymasra linkelt) komplex auditiv, vizualis
¢s textudlis informdacidk talalhatok, melyek dinamikusan a mindenkori

felhasznald6  kényére alakulnak, digitdlisan  sokszorozodnak. A

% A képek hatastalanitasanak gondolata Gyorgy PétertSl szarmazik.

$Ugyanakkor Sandy Stone (kiberpunk teoretikus) A szellem teste cimii irdsdban (STONE,
Allucquere, Rosanne (Sandy), 4 szellem teste, ford. Boros Anna, in: Replika, 1995/ 17-18.)
olyan a résztvevok részvételén alapuld virtualis kozosségekrol beszél, melyek torténete nem az
Internet, még csak nem is a szamitastechnika kezdeteihez kothetd, hanem az elsé olyan médium
1étrejottéhez, melynél mar nem volt sziikség arra, hogy a kommunikacios aktus, az interakcio
résztvevéi ugyanabban az id6ben ugyanazon a helyen, halldtavolsagon beliil legyenek
egymashoz képest. Ez a médium az iras. Egy szoveg vagy téma koriil szervezddd interaktiv
levelezd ko6zosségekrol beszél, melyeket Steven Shapin és Simon Shapiro A leviatdn és a
légszivattyl cimill tanulmanyabol kolesonzott kifejezéssel virtualis szemtanusagnak nevez. A
tévé a film és a radid misorai koriil is szervezddnek ilyen virtualis kdzosségek, de kétségtelen,
hogy az Internet megjelenésével jelentdsen megnd ezek szama €s dominanciaja. Errél bévebben
lasd: jelen értekezés: Alternativ torténelem, a halozat eredetmitosza fejezet.
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médiakonvergencia felcserélhetévé teszi az informdciés médiumokat é&s
szolgaltatasokat, s ennek kovetkezménye beldthatéoan a digitalizalt informacio
behelyettesithetdsége ¢s felcserélhetdsége lesz. ,,Mindeddig a média — levél,
konyv, televizi6 — meghatarozott talAlmanyokon alapult. Ezek a talalmanyok
azonban tobbé nem kiemelt jelentdségliek: az informacidt barmilyen forméba at
lehet alakitani, miikodd haldzatokat lehet 1étrehozni barmely késziiléket barmely
mas késziilékkel dsszekapcsolva, eljott a totalis dsszekapcsolhatosag ideje.”™ —
irja Ted Nelson.

A Gutenberg-galaxis preferalt értékeit, melyek a szovegszerliségen
alapultak, lassan felvaltjak a posztGutenberg-galaxis, ha tetszik McLuhan-
galaxis, digitalis informacion ¢és médiakonvergencian alapul6, felcserélhetd
értéket, felerdsitve azt a filozofiai vonulatot, melyben az érték mint kategoria is
megkérddjelezddik.

Problematikussa valik a linearis torténetmondas, illetve problematikussa
valik a szoveg hosszusaganak kérdése is. Az irott szovegben a linedris narrativa
megbicsaklik az 0 médiumok altal generalt hypertextudlis montazstechnikan, és
a linearis szovegszovés lassan mar a konzervativ, nehezen valtozd
tomegkulturalis miifajokbol is szamiizetik. A Gutenberg-galaxisban olyan
kozponti helyet elfoglald szovegoriginalitas kérdése egyszeri copyright
kérdéssé silanyodik, s a copyright® probléma is megfoghatatlannd valik a
tobbszori masoldson, a kivag-beilleszt sziikségszerliségen alapuld, dinamikusan
valtozo és sokszorozodo hypertextudlis feliileteken. A nyomdatechnika pontosan
ugyanazt a valtozatlan, kézzelfoghato targyat,*® a konyvet sokszorositotta egzakt
modon. Az Interneten a sokszorositas-sokszorozodas folyamatdban a szdveg
dinamikusan valtozik. Az intertextualitas, melynek ujrafelfedezése a XX. szdzad
elején eretnek modon forradalmasitotta a koltészetet, poétikai eszkdzbol
mindennapi gyakorlatta valik. Ugyanakkor az Internetre felkeriilé szovegek

sziikségszerlien, az olvasasi technika valtozdsdval megrovidiilnek, vagy még

8 NELSON, Theodor H., Az alterNETiva, forditotta és Osszeallitotta: Fall Sandor, Korunk,
2000/4, 9.

% Ha jogi uton érvényt szerez valaki egy tartalom felett, akkor is arra szamithat, hogy id6rél
idore feltlinik az a tartalom valamilyen illegalis oldalon, s mire sikeriil onnan leirtatni, &t
masikon van mar fenn, mert ezt kivanja a hackeretika: minden informaci6é legyen szabadon
hozzaférhetd.

8 Parizsban 1457-ben a nyomtatott konyveit kinalé Johannes Fustot boszorkanysaggal vadoljak
a Sorbonne-on, mert felfoghatatlan szamukra, hogyan lehet egy ember birtokaban ugyanabbdl a
konyvbdl tobb teljesen egyforma példany.
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inkabb fragmentalodnak.

Problematikussa valik a szovegek archivaldsanak ¢s egyuttal a
kanoniz4cionak a kérdése is. Az Interneten vagy az Internetrdl archivalt®’
szovegek messze nem bizonyulnak olyan allandonak és maradandonak, mint a
konyvtarakban, levéltarakban Orzott irdsok. Az internetes tartalmakat
kinyomtatni, vagy valamilyen adathordozéra mdésolni — holtta nyilvanitani —
pedig a médium sajat logikajaval ellenkezik. Az Interneten az informaciok, irott
¢és hangzo szovegek, allo és mozgod képek nem magas és mély kulturara osztva,
rekeszekben jelennek meg, hanem vegyitve €s vegyiilve. Mara a magaskultura,
meég szimbolikusan sem képes hermetikusan elzarkozni a tomegkultiratol. Félo,
hogy az informacidk hihetetlen tomege, az archivalads viszontagsagai, az elit- €s
pop- kultarak kozti hatarok egybemosodasa, az allando
inter(medialitas)textualitas, lassan a Gutenberg-galaxis egyik legfontosabb
legitimalo intézményét, a kanonizaciot is ellehetetleniti.

A Gutenberg-galaxis szigoruan ragaszkodott a szerz0 személyének
megkeriilhetetlenségéhez. A McLuhan-galaxisban a szerzd autoritasa lassan
eltinik az anonim, vagy nick mogiil szovegeld ujrahasznositok, atirok,
kombinatorok ¢s egyéb felhasznalok tomegében — vagyis realizalodik a
posztmodern szerz0 haldlanak premisszaja és McLuhan ,medium is the
message”- metaforajabol bontakozik ki késébb a posztmodern masik fontos
premisszaja is az olvas6 halalarol. ,,Csatorndnak ¢s Tlizenetnek az
Osszekeveredése természetesen egyiitt jar feladonak ¢és cimzettnek az
Osszekeveredésével, s ekképpen szentesiti azon dudlis, polaris strukturak
eltinését, melyeken a nyelv diszkurziv szervezddése alapult, az értelem
meghatarozott artikulacioja, Jakobson hires funkcids racsa értelmében. A
diszkurziv ,kor” szoszerinti értelmet nyer: ami nem egyik pontbol a masikba
tart, hanem ami leirja a korpalyat, ami egyarant magaban foglalja felad6 és
befogadd pozicioit, melyek mint olyanok immar visszahozhatatlanna valtak.”® —
irja Baudrillard. Ebbdl az idézetb6l is nyilvanvald tehat, hogy szorosan
Osszefligg egymassal a médium ¢és az lizenet egymasba-mosddasa illetve a tiszta

szerzOi €s a tiszta befogadoi szerep eltlinésének jelensége.

% Erdekes adalék lehet, hogy Magyarorszagon a 2002-es orszaggyiilési véalasztasok két forduloja
kozti e-mail és mobil SMS-kampany darabjait archivaltak.

% BAUDRILLARD, Jean, A szimuldkrum elsébbsége, ford.: Gangd Gabor, in Testes Konyv 1.,
szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE Irodalomelmélet
Csoport, 1996., 192.
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Ugyanakkor a szerzdvel vele hal az olvaso is, a Gutenberg-galaxis idealis
befogaddja, a konyvtar homalyaban maganyosan, néman olvas6, Onmagat
szovegekbdl felépité szubjektum. Az 1) felhaszndldo szerzd €s befogado is
egyben, szabadon banik a rendelkezésre allo szoveg- és kép-fragmentumokkal,
lételeme az informacid, benne all a kommunikécioban, Gjra aktiv részese és nem
csupan passziv befogadodja.

A befogado aktivitdsa nem ujkeletii dolog, csak a befogadoi attitlidnek a
Gutenberg-galaxisban bekdvetkezett megvaltozasa szakitotta meg az elsddleges
szobeliség kulturdjanak aktiv participativ befogadasmechanizmusat, mely a
kéziratos kultirara is sziikségszertien hagyomanyozddott. Sziikségszeriien,
hiszen a kézzel masolt kodexek soha nem mechanikusan egyformak. A kodexet
masold szerzetes aktivan szelektilhatta a szdveget, és irott megjegyzéseket is
flizhetett hozza, s a konyvet befogadd, azt hangosan és egyiittesen olvaséd
szerzetescsoport is aktiv befogadd volt, szemben a nyomtatott konyvet egyediil
€s néman olvasoval, aki ugyan diskurzusba 1ép a szoveggel az olvasas aktusa
alatt, a recepcidesztétika szerint, de magéan a szovegen aktivan nem valtoztathat,
legalabbis gy nem, hogy az masok befogadasat befolyasolja.” (A kodexekbdl
ritkan volt egynél tobb példany, mindenki ugyanazt olvasta/irta, a nyomtatott
konyvbdl sok példany van, de bizonyos esetekben, a konyvtarak sokat €s sokak
altal hasznalt koteteiben megfigyelhetd valami hasonld olvasoéi/irdi dialogus.)

A szerz6 és az olvasd egybemosddasaval egyiitt valtozik az olvasas
technikaja® is, s a megfontolt, reflexiv, maganyos interpretaciot felvaltja a gyors
felismerés készsége és a kommunikéacidoban vald allandé interaktiv részvétel
sziikségszerlisége. A tajékozott ember ma nem olvasott, hanem folyamatosan
benne all az informaciéfolyamban, része a kommunikacionak: on-line van.

A Gutenberg-galaxis sziikségszerli kovetkezménye volt az, amit a
filozéfia textualis fordulatnak nevez. A McLuhan-galaxis sziikségszeru
kovetkezménye a képi fordulat. A viladg szoveg — mondtuk. Az embert magat is

szovegként, kvazi nyitott konyvként értelmeztiik, olvastuk. Pedig mar a

¥ A néma és a hangos olvasas kiilonbozdségérdl lasd még: CZEIZER Zoltan, A hangos
olvasastol a masodlagos szobeliségig, Replika, Bp., 1998/31-32, 221-226.

% Az olvasasi szokasok véltozasa mar az Internet megjelenése elétt joval, a XIX. szazad elején
tetten érhetd. Ezt a valtozast az informaciodomping, a nyomtatott szovegek hihetetlen szamu
eléallitasa generalta. Addig az olvasasi gyakorlata az intenziv olvasas, kevés konyv sokszori
ujraolvasasa volt, ezt az extenziv olvasas valtotta fel, mely sok konyv egyszeri vagy ritkan
ismételt olvasasat jelentette. Lasd még.: NYIRI Kristof, Bélcsészettudomdanyok az irdsbeliség
utan, Vilagossag 1996/6.
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konyvnyomtatas legfejlettebb technoldgidja, mely lehetdvé tette minél tobb kép
minél jobb mindségben valo eldallitasat, a XIX. szazad végétdl elinditotta azt,
amit a filozofia Gottfried Boehm nyoman ikonikus fordulatnak nevez. Ma a
vilagot képernydn keresztiil nézziik. A televizido és a szdmitdgép generalta,
gyorsan valtozd latvanyként latjuk. A képi fordulat a televizioban kulmindl, a
kép tobbé nem aldzatos illusztracio a szovegtestben, hanem gyors, dinamikus €s
dominans informécidohordozd. S mindezen 1j értékek megkeriilhetetleniil a képi
kultira dominancidjat erdsitik, ugyanakkor a textualitds sem tlinik el, csak az
aranyok valtoznak. Azaz, ha minden képi, szoveges illetve hangzd informacid
digitalissa valik, akkor valdjdban minden informécié matematikai, vagy az lesz,

A nemzeti nyelvek Ontudatra ébredése és a nemzetdllamok kialakulasa,
ahogyan a reformacié is, McLuhan, Elizabeth Eisenstein ¢s masok szerint a
konyvnyomtatasnak koszonhetd. A széles korben elterjedt 1) médiumok pedig a
nemzetallamok hatarainak egybemosddasat, a globalizaciot indukaljak.
McLuhan hatdsos metafordjaval élve: a globalis falut épitik. A globalizacid
pedig nyilvanvaléan a kultardk homogenizalodéasat siirgeti. Ennek egyik
legnyilvanvalobb jele, mint ahogy a kéziratos kultirdban a latin nyelv
hegemoniajardl, ugy manapsag az angol egyre inkabbi dominancidjarol kell
beszélniink.

Mindezeket egyiittvéve valdban ugy tlinik, a Gutenberg-galaxis minden
szépségével és nehézkességével egylitt lassan erejét veszti, s atadja helyét az
esztétikailag ma még nehezen megfoghatd, gyorsan valtozd, McLuhan
galaxisnak. Ez még akkor is igaz, ha a McLuhan-galaxist is elsirattak mar. Ha az
ongi paradigmaban vizsgalédunk, akkor feltiinik, hogy nemcsak az ikonikus
fordulat maradt ki beldle, hanem a szamitdogépes hypertext elterjedése altal
kivaltott, Osszetettebb hatés illesztése is. A hypertext ugyanis szdveg, irott
szoveg. Ha a felhasznald nem veszi igénybe a beillesztett ugraspontokat
(linkeket), vagy ha kinyomtatja, egyszeri liearis szOveget kap. A szdveges
informaci6 dominancidjanak feler6sodése a médiakonvergencia révén tobb
médiumban is tapinthatova valik. Ennek egyszerii példaja az SMS vitathatatlan
népszeriisége. Tovabba az, hogy éppen mostanaban valik trendd¢ a televizid
képerny6jének monitorositdsa, vagyis az, hogy a televizi6 a képi és hangzé

informaciok mellett, ugyanazon a felilleten bizonyos savokban szdveges
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informaciot is kozol, amely nem a valosidejii hangz6 szoveg irott valtozata,
hanem valami mds. Ennek igazén extrém ¢és interaktiv példai a valosagshow-k
SMS-falai, vagy egyes csatornak, példaul a CNN (nalunk leginkabb a TV2, HIR

TV) hirmiisorainak alsé képernydsavjan megjelend szoveges informaciok.
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I1. A KIBERPUNK-KULTURA A RECEPCIO TUKREBEN

., Holgyeim és uraim, nézzenek koriil alaposan:
az informacios tarsadalom miivészetét latjak maguk koriil. ”

Lotz Kélroly91

A KIBERPUNK’*- MOZGALOM

A kiberpunkok a sci-fi szerzok
elso olyan generdacidja,
akik nemcsak a sci-fi hagyomanyban,
. . rr 77 . " ,,93
de science-fiction szerii vilagban is néttek fel.

Bruce Sterling

Az el6z0 fejezetben vazolt posztGutenberg-, vagy McLuhan-galaxis
egyik izgalmas megmutatkozasa érhetd tetten a kiberpunk mozgalomban, és ez a
szellemi kozeg teljes egészében oleli koriil Gibson miiveit is. Alljon itt ennek
illusztralasara — €s annak dokumentdlédsara, hogy ez az ideoldgiai hattér a
kiberpunkban teoretikusan is tudatosul, — egy részlet Gibson Egy hologramrozsa
tormeléke cimili novelldjabol. A részlet a novellaban fiktiv idézetként szerepel
egy, a ’kozeljovoben irodott’, tudomdnyos elemzésbdl idézve: ,,Ha a
kilencvenes évek kdosza radikdlis fordulatot tikr6z a vizualis miveltség
paradigmaiban, egy pre-holografikus tarsadalom végsé elfordulasat a
Lascaux/Gutenberg - hagyomanytol, mit varhatunk ett6l az 0j technoldgiatol,
mely az érzéki észleletek teljes spektrumanak egyedi koédolasaval és késdbbi
reprodukaldsaval kecsegtet? Rosebuck and Pierhal, Mai amerikai torténelem —

rendszerez6 attekintés”.**

! Lotz Karoly Kovécs Attila Szintetikus szekvenciak 1968-1995 cimii kiallitisdnak megnyitdjan
mondta ezt, Budapesten a Miicsarnokban, 1995. szeptember 8-an.

%2 A kifejezés a 80-as évek elején, az Isaac Asimov’s Science-fiction Magazine-ban bukkant fel
elészor, de lehet, hogy mar ott is idézték valahonnan, ...” in: DALY, Steven, WICE, Nathaniel,
Alternativ kultura, Amit a 90°-es évekrol tudni érdemes, ford. Kovacs Kristof, Biograf, Bp.,
1996, 39.

% Mirrorshades, The Kiberpunk Anthology, ed.: Sterling, Bruce, Arbor House, New York, 1986,
xii, ford: Koéml6di Ferenc.

% GIBSON, William, Egy hologram rézsa térmeléke, ford.: Molnar Déaniel, kézirat, az
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Az Internet alternativ torténete, a halozat mitosza® szorosan Osszefligg a
kiberpunk-mozgalommal azon tdl is, hogy mindkettd elinditdja szimbolikusan a
Neuromancer megjelenése volt. ,,Egy egész cybernyaltdl csopdgd szubkultura
... hatdrozta meg magat e konyv talcsorduld hallucindcidi és technologiai
joslatai mentén.”*

A kiberpunkok a halozat mitoszanak ¢€ltetéi. A mozgalom neve, ahogy az
ideologiai hattere is, a szervetlen illeszkedés elvét koveti,”” a high tech és a low
life egymas mellé helyezésének elvét, a szuperszamitogépek, szimstim egységek
kiber aspektusat €s a szemét, a nyomor, a kiviilallas, a bin6zés punk aspektusat
gylrja egybe.” Veronica Hollinger, a kiberpunk-recepcié meghatirozé alakja
igy ir errdl: ,,A cyberpunkkal kapcsolatba hozhat6 szovegek legtobbjének kdzos
vonasa az egyszerre lazas és szorongd vonzalom a technika vivmanyai és az
emberi létezésre gyakorolt kozvetlen — azaz: kozvetitetlen — hatdsuk irant;
vonzalom, mely néha oly erds, hogy egyenesen a “valosag” kétségbe vonasahoz
vezet. Az ember €s a gép kozotti kapcsolddasi lehetdségek hangstulyozasa —
mely lehetdségek nagy része mar ott csillog kutatdink szemében — taldn a
cyberpunk kézponti, “lényegi” vondsa. Fontos meghatidrozdja tovabba az a
“punk érzékenység”, mellyel a popularis/utca-kultirdt megidézve a tarsadalom
peremén €él6k egyenrangusagat allitja.”” Olyan, egymastol fényévekre létezd
vilagok montirozddnak ezért magatol értetdédden, minden magyarazat nélkiil
egymasba a kiberpunkban, mint a japan és az amerikai kultira, szemétbdl épiilt
er6dok és csticstechnologia, ember €s gép, huas és fém.

A nyolcvanas évek elején induld iranyzat a kilencvenes években éri el

csucspontjait, mostandban vagy a lasst elhalas fenyegeti,'™ (olyan erdltetett

Interneten terjesztve.

% Lasd jelen értekezés: Alternativ térténelem, a haldzat eredetmitosza fejezet

% BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kozt: allegdria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.

7V.5.: McHALE, Brian, POSTcyberMODERNpunkISM, Prae, 1999/1-2.

% Jol illusztralja ezt a Gibson-novelldbol késziilt Johnny Mnemonic cimii film egyik jelenete,
ahol Johnny a fejében hihetetlen értékii, de szinaptikusan szivargd informacioval, mely az
emberiség legszornylibb jarvanyanak ellenszerét tartalmazza, all a Pri Tek-ek szemétbdl épitett
katedralisa alatt, és beleorditja a mocskos éjszakaba, hogy: ,,Nekem szobaszerviz kell. Es tizezer
dollaros kurvak.”

% HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Kiberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 81. V.0.: a hacker etika demokratikus elveivel.

190 Az a hir jarja, hogy a kiberpunk halott, sajat kudarcanak aldozata, nem sikeriilt teljesitenie
tulzo célkitlizéseit ...” CADORA, Caren, Feminista kiberpunk, Prae, 2001/1-2. Gert Lovink
pedig a 90-es évek végén fel teszi a kérdést: ,megOrizhetiink-e valamennyit a régi Net-
értékekbol és szinvonalbdl, batorithatjuk-e a technikai és tarsadalmi innovacidt és az altalanos
hozzaférést anélkiil, hogy a tomegmédia és a létez kulturalis ipar mintait kdvetnénk?”
LOVINK, Geert, Push média-kritika: a Wired magazin ujjasziiletési stratégiairol, Bulddzer
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megujitasi kisérletekkel mesterségesen életben tartva, mint a feminista
kiberpunk)'”!, vagy ami még rosszabb, posztposztmodernként globalis
mainstream-mé, dominans kulturava valik, ahogy erre egyre tobb teoretikusa
céloz. Az utébbi néhdny évben a multimédids eszkoztarat hasznald, a
popkulturan és az avantgardon deklaraltan ¢l6skoddé avant-pop miivészek a
kiberpunkot tekintik kdzvetlen el8djiiknek.'” Az avant-pop aktivistak koziil az
egyik legaktivabb Mark Amerika irja kidltvanydban:  ,Most, hogy a
posztmodern halott, ¢és lassacskan elfoldeljiik, valami ismeretlen kezd
meggyoOkerezni a kulturdlis képzeletben; javaslom, legyen az 1j jelenség neve

99103

avant-pop. Komloédy Ferenc kijelenti: ,,Az informatikai vivmanyok

mindennapos  hasznalatdban a  multbaréved6 posztmodernt felvaltd
technokultlra is nagykoruva érett.”'*

A mozgalom ideoldgiai megalapozasat tobb nyomtatott és on-line
platform vallalta. Az egyik els6 €s legfontosabb a Bruce Sterling altal 1982 és
86 kozott kiadott fanzin, a Cheep Trouth volt. Kiemelkedd kiberpunk fanzin a
bOING bOING ¢és a Fringeware Review. A Mondo 2000 — ez a platform 1988
oOta létezik, amikor a Reality Hackers és a High Frontiers fanzin egyesiiltek —
szerkeszt01 maguk is mitikus kiberpunkok, akik nicknéven publikdlnak: R. U.
Sirius (Ken Goffmann) ¢és Queen Mu (Alison Kennedy). A mozgalom
szalonképes megjelenése a dogos, elegans yuppie-magazin, a Wired,'” melynek
cimlapportréja volt mar Gibson arcképe is.

A kiberpunk-kultira legfontosabb, irdnyadod személyiségei William
Gibsonon kiviil, aki eleinte folyamatosan igyekszik elhatarolni magat a

mozgalomtol: Bruce Sterling, Neal Stephenson, Rudy Rucker és Tom Maddox.

Meédiaelméleti antologia, Media Research Alapitvany, 1997, 127.

%" Gibson vélekedése a kiberpunk-mozgalom pilanatnyi allapotardl a McCaffery-interji idején:
,Komolyra forditva a szot, unom az egész cyberpunk-jelenséget. Ugy értem, ma mér csak
gyenge utanérzések vannak; innentdl lefelé vezet az ut. Valdjaban csupan annyi tortént, hogy
néhany 0j regény egyszerre kotott ki a kiado irdasztalan. Az emberek nem tudtak, hova tegyenek
benniinket, ezért gyorsan kaptunk egy nevet.”” McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjuja
William Gibsonnal, Prae, 2001/1-2.

122 Ahogy a kiberpunknak, ugy az avant-popnak is Larry McCaffery az egyik legfontosabb
teoretikusa az amerikai recepcioban. Az avant-poprol bévebben lasd: jelen dolgozat Kiberpunk
¢és posztmodern fejezet.

1% AMERIKA, Mark, Avant-pop kidltvany: bemutatkozds tiz ropke pontban, ford.: Bakos Petra
Johanna, Symposion, www.symposion.org.yu/archivum/28-29/01html.

14 K OMLODI Ferenc, Techno, Trance, Ambient... A kdoszlaké, Filmvilag, 1995/11, 6.

1% 1L.4sd még: DALY, Steven, WICE, Nathaniel, Alternativ kultiira, Amit a 90 -es évekrdl tudni
érdemes, ford. Kovacs Krist6f, Biograf, Bp., 1996, 39. KOMLODI Ferenc, Fénykatedralis,
Kéavé, Bp., 1999. LOVINK, Geert, Push média-kritika: a Wired magazin ujjasziiletési
stratégiairol, Buldozer Médiaelméleti antologia, Media Research Alapitvany, 1997, 126-129.
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Sterling a mozgalom vezetd ideoldgusa, nemcsak szépirodalmi miivei,
hanem tudomanyos esszéi is jelentdsek, melyek koziil néhdny magyarul is
megjelent. A Cheap Truth Fanzine ledlldsa utdn, annak irasait felhasznalva,
Mirrorshades: The Kiberpunk Anthology-t, és megirta az Island in The Net cimi
konyvét. 1992-ben Gibsonnal egyiitt irjak meg az elsd steampunk'*- regényt, a
Difference Engine-t.

Neal Stephensonnak szintén van steampunk miifaja regénye, az 1995-6s
Diamond Age. 1992-es regényét a Snow Crash-t pedig Gibson
Neuromancerével egyiitt emlegetik.

Rudy Rucker nem kizéarolag iroként tevékenykedik, hanem matematikus
¢és informatikus is, aki matematikai alapokbdl kiindulva tudatosan foglalkozik
filoz6fiai szinten is a regényeiben is kitiintetett helyen szerepld
kaoszelméletekkel. Fontosabb regényei a Software 1983-bol, a Wetware 1988-
bol és a Freeware 1997-bol.

Tom Maddoxnak Gibson is kdszonettel tartozik, ugyanis Maddox otlete
volt az ICE, JEG (Jogosultsagellendrz6 Es behatolasvédd Gatelektronika), mely
Gibson regényeiben tobbszor is hangsulyos szerepet kap.

A mozgalom manifesztumai kisértetiesen emlékeztetnek az avantgard
iranyzatok manifesztumaira. Stilusuk vilagmegvaltd elhivatottsiga is a
modernizmust idézi. ,,Mi egyszerre vagyunk a Foldanya gyermekei és az
Elektronikus Gaia babai. A gyermekeink arra sziilettek, hogy a Viladgtudat egy uj
formajaban vegyenek részt, ami sziiletéstol adott joga az emberi fajnak, amely
egyre inkabb egy bolygd; egységes kozosségének tekinti magat. A technologia
mogott, a rejtett veszélyek mogott, a holnapon til ott van — a nélkiilozhetetlen

Internet.”'"

— irja példaul Michael Strangelove. A nyomtatasban megjelent
manifesztumok mellett a mozgalom magatol értetddden hasznalja ki az Internet
adta lehetdségeket, az alt.cyberpunk.tech, az alt.cyberspace, az alt.cyberpunk

newsgroup-okon folynak monstre on-line vitadk e témaban és az alt.chatchubon,

1% A viktoridnus Anglidban jatsz6dé regénytipus, melyben analdg szamitogépek szerepelnek,
melyek energiaforrasa a gozenergia. Egyszeriibben fogalmazva az ipari forradalom koraba
koltoztetett kiberpunk. James Blaylock, Paul Di Filippo és sokan masok miivelik ezt a mifajt.
Errél bovebben: DALY, Steven, WICE, Nathaniel, Alternativ kultura, Amit a 90’-es évekrdl
tudni érdemes, ford. Kovacs Kristof, Biograf, Bp., 1996.174-175.

7 STRANGELOVE, Michael, A nélkiilozhetetlen Internet, ford. Drotos Laszlo, in. Replika,
1994/13-14, 235.
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ami egy virtualis kocsma — ,egy bar a véros soOtétebb részén, ahol
monitortiindérek €és konzolcowboyok™ (gibsoni terminoldgia) ,,¢lik ki cyberpunk
fantaziaikat.”.'”® A manifesztumok és az on-line forumokon (el)folyd diskurzus
mellett azonban ott all a kiberpunk-regények, novellak, hypertextek korpusza,
mely mar nem olyan optimista képet véazol fel a kozeljovordl, mint ami a
manifesztumokbol tarul elénk.

A kiberpunk-kultura magyar kézikdnyve a Fénykatedralis cimet viseli.
Komlédi Ferenc, a kiberpunk-kultira egyik legmarkdnsabb magyar
interpretatora és mondhatni nagykovete nemcsak fontosnak tartja ezeket a
kialtvanyokat részben le is forditani magyarra, hanem 4t is veszi ezek stilusat, €s
sajat szovegei alaphangnemévé teszi. Ez a stilaris gesztus tobb szempontbol is
sikeres. Egyfeldl jol kozvetiti a csak magyarul tudo olvasé szamadra a kiberpunk-
szubkultira hangulatat, masfeldl ezek a nagy de facto kijelentések ebben a
kontextusban, illetve stilaris kdzegben, ugy tlinik, magyarazatra nem szoruld a
priori igazsagok, tehat nem kell sok szét vesztegetni az igazolasukra, elég
olykor-olykor valamely nagy trendhez lazan hozzdmondani, ahogy ezt Kémlédi
nemritkdn meg is teszi.

A manifesztumok esszencigjat Gareth Branwyn'® fogalmazza meg a
Mondo Guide'®-ban megjelent irasaban, mely tételek''' mentén 6sszeallithato
egy fragmentumokbdl 4ll6 leirds is, melyet Komlédi is kozol a

Fénykatedralisban, igy a kovetkezdkben e logika mentén igyekszem képet adni

"% HAUSER, Lee, 4 ,, hasznos " halézat, Replika, 1994/13-14, 247.

199" A kialtvanyra er6sen hatott Steven Levy Hackers: Heroes of the Computer Revolution cimi
konyve. Lasd jelen értekezés: Alternativ torténelem, a halozat eredetmitosza fejezet.

19 Mondo 2000: A User’s Guide to the New Edge, ed.: Rudy Rucker, R.U. Sirius, Queen Mu,
Harper Perennial, New York, 1992.

" A kidltvany egészének szemléltetésére hadd idézzem a teljes szoveget: ,,A: A jovO a jelenbe
robbant. Nem volt nuklearis Armageddon. Tul sok vesztenivalonk van. Az 0j csatamezd az
ember lelke. B: A megakorporaciok az uj kormanyok. C: Az Egyesiilt Allamok — szintelen
gazdasagi hatalméaval — a nagy terrorgazda. D: A vilag trillié szubkultirara és megtervezett
kultuszra hasad szét. Mindegyik kialakitja a sajat 6nallo nyelvét, jelrendszerét, életmodjat. E: A
kozeljovo hatarai szamitogép altal generalt infoteriiletek. F: Jobb a kemikalidk torvényei szerint
élni! G: Kis csoportok, vagy ’konzol zsokék’ félelmetes hatalmat gyakorolhatnak kormanyok,
korporaciok, stb. felett H: Az egységes szamitogép-kultura megjelenési formai az ontudatos
szamitogép-zene, computerizalt miivészetek, virtualis kozosségek és a hacker / street tech
szubkultira. A szamitogéporiiltrél alkotott kép a multé, és tobbé nem szégyenkeziink a gépek
szubkulturalis szerepe miatt. A computer jopofa jatékszer, haver, az ember fontos ’kiterjesztése’.
I: Cyborgokka valunk. A technoldgidk kisebbek, kdzelibbek lesznek — végiil egyesiilnek veliink.
J: Néhany idevonatkoz6 allasfoglalas: Az informaci6 szabadsagot akar! A szamitogépekhez és
mindahhoz, ami a vildg miikodésérdl tudast szolgaltat, szabad, korlatlan és teljes
hozzaférhetéséget kell biztositani! Engedj az elkeriilhetetlennek! Ne bizz a hatoésagokban!
Tamogasd a decentralizaciot! Csinald magad! Kiizdj a hatalom ellen! A zajt csatold vissza a
rendszerbe! Szorfolj a peremvidékeken!” ford. Komlédi Ferenc, in: KOMLODI Ferenc,
Feénykatedralis, Kavé, Bp., 1999, 95-96.
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én is a kiberpunkrol.

Az egyik legfontosabb tétel ,,A: 4 jovo a jelenbe robbant. Nem volt
nuklearis Armageddon. Tul sok vesztenivalonk van. Az uj csatamezo az ember
lelke.” Négy emociondlisan tulfiitott, expressziv erejii kijelentés. 4 jovo a
jelenbe robbant, az infotechnoldgia tjitasai tal gyorsan keriilnek a fogyasztok
elé, a féléve megvasarolt mobiltelefon €és note-book értéktelen kacatta valik a
piacra keriild, aktualisan Uj eszkoz perspektivajabol, a vadity software
hasznalhatatlan Ocskasdggd. Ezt a folyamatot nemcsak anyagilag, hanem
kognitivan is rettenetesen nehéz kovetni. Ugyanakkor mindez nemcsak az
eszk6zOk szintjén, hanem a tartalom szintjén is ekként zajlik; a nap
naprakésznek lenni kényszere pedig a szubjektum hihetetlen energidit emészti
fel. Paul Virilio szerint, mint mar utaltam rd, a XXI. szdzadban a sebesség
diktatirdja kovetkezett el. ,,Bizonyos szempontbdl azt mondhatjuk, hogy a rend,
a legvégs6 rend: a dromokratikus rend, vagyis a sebesség rendje.
Sebességosztalyok léteznek, amelyek megfeleltethetdk a gazdagsag-
osztalyoknak. Amikor tarsadalmi osztalyokr6l beszéliink, valdjdban a
gazdagsagra, a felhalmozasra alapuld osztalyokra gondolunk. Elfelejtjiik
azonban, hogy ez a felhalmozas csak a sebességen keresztiil érhetd el. Marpedig
a sebesség napjainkra fontosabbd valt, mint a felhalmozas. Még ha 1éteznek is
napjainkban kiilonlegesen befolydsos holdingok, ezek maguk is a tdzsdék
kozotti automatikus informacidaramoltatas felgyorsuldsanak gyiimolcsei; ez az,
amit virtualis buboréknak vagy a globalis piac kereskedelmének neveziink.
Tehat az abszolut sebességre épiild kapitalizalodas tanui lehetiink. Mi vagyunk
az elsé olyan tarsadalom, amely munkdba allitotta az abszolut sebességet. Az
1d6 falanak toveéhez érkeztiink. Elértik a sebesség végsé hatarat: az
elektromagneses hullamok sebességét. Amelynek segitségével nem csupan a
Wall Street-1 részvényjegyzést megkonnyitd programok létrehozésara, hanem a
fejlett és fejlodd orszagok kozotti interakcidra, ,,tdvmunkara”, ,tavmiveletek”
végrehajtasara is lehetdség nyilik.”''? Up to date-nek lenni kotelezd, ugyanakkor
kivaltsadg is. Az informaciés bomba felrobbant, de Nem volt nuklearis
Armageddon. Nem kovetkezett be a XX. szazad 1945 ota legfobb félelme: az

atomkatasztrofa, mely az aktudlis vilag végét, s ugyanakkor valami 0j kezdetét

"2 TILLMANN J.A., Ezredvégi beszélgetés Paul Virilio-val, www.

42



jelenthette volna; a hideghdbora jelentéktelenné valt. A  paranoia
végtermékeként pedig eldallt az Internet globalis haldzata. Kiberpunk nevén: a
cyberspace. A kiberpunk egyik kritikusa, Veronica Hollinger észreveszi a
kindlkozé péarhuzamot Frederic Jameson posztmodern-teoretikus és Bruce
Sterling kiberpunk-apostol meglatasai kozott, és az ,,apokaliptikus irodalom

forgatokonyvei irant valo érdeklédés csokkentét”!'"

regisztralja. Jameson
szerinte ,,megforditott millennizmust” 14t a posztmodern allapotban, ,,ahol a
profécidkat az ‘iksz-ipszilon vége’ megérzései valtjak fel”; a Burning Chrome
(Izzo krom), Gibson novellaskotete, elészavaban pedig Sterling jegyzi meg,
hogy ,,a nyolcvanas ¢évek 0j tudoményos-fantasztikus — iranyzatdnak egyik
legjellegzetesebb vonasa az, hogy halalosan unja a Vilagvégét.”'

Ki kell tehat jonni az atombunkerbdl és kezdeni magunkkal valamit. 7u/
sok vesztenivalonk van. S mi az, amit félthetiink? Az uj csatamezo az ember
lelke. ,,A szubjektum eredetének helye elébb a testen kiviilre, majd pedig a
terminalon beliilre keriilt.”'"* Az informaciodomping veszélyezteti a Gutenberg-
galaxis végével, a posztmodern eljovetelével mar tGgyis kiviilre Kkertilt''
szubjektum integritasat. Csicsery-Ronay Istvan szerint a kiberpunknak ra kellett
dobbennie, hogy ,,a computer vitathatova teszi az Gnazonossagot, a reflexid
eszméjét pedig valaszreakciok algoritmusava alakitja. A science-fiction
computere megfosztja tronjatél a Filozofiai Istent, s a gondolkodéas-mint-
technika demiurgoszat 1épteti szinre.”""”

Az ember lelkéért egyfeldl nemcsak transzcendens demiurgoszok (pl.
mint Gibson skizofrén mesterséges intelligenciaja Wintermute/Neuromancer)
kiizdenek, hanem transznacionalis cégek is. A fogyasztoi tarsadalomban az
egyes ember csak mint human erdéforrds vagy mint potencialis fogyasztd van
regisztralva. B: A megakorpordciok az uj kormanyok. A tétel nyilvanvaldan a

transznacionalis cégek nemzeti kormanyok felett atnytld hatalméara utal.''®

'S HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 85. Errdl bévebben lasd: jelen értekezés: A cyberspace trilogia fejezet.

" HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Kiberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 85.

SBUKATMAN, Scott, Adatmezdk kozt: allegdria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.

118V.5. Riesman kiviilr8] iranyitott ember fogalméval.

""" Veronica Hollinger idézi: CSICSERY-RONAY, Istvan, Jr., Cyberpunk and Neuromanticism,
Storming the Reality Studio A Casebook of Cyberpunk and Postmodern Science-fiction, ed.:
McCaffery, Larry Durham and London, Duke University Press, 1991, 182-193. A részletet
forditotta: Elekes Dora. HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcio Cyberpunk és
posztmodernizmus, Prae, 1999/1-2, 80-90.

"8 Errél bOvebben lasd: jelen értekezés: Alternativ torténelem, a héaldzat eredetmitosza cimii

43



9

Ahogy Tamas Gaspar Miklos'” irja egyhelyiitt: ,,A t6kés vilagrendszer 1989
utdni torténeti valsaga, amelyet a polgari allam és katonai hatalom sziikségszerti
funkciovaltasa, a digitalis-informatikai €és biotechnoldgiai forradalom okozott,
oda vezetett, hogy a globalis nagytéke sok tekintetben megprobal az allamok,
kormanyzatok kiiktatasadval kozvetleniil kormanyozni. (Ez az un. globalizaci
voltaképpeni lényege, és ez alakitja az antikapitalista ellenallas 10j, még
bizonytalan formakisérleteit.)” A magyar posztmodern recepcidoban Abadi Nagy
Zoltan is felhivja a figyelmet arra, hogy ,,az ipari-kereskedelmi multinacionalis
mammutvallalatok™'?® 1étrejotte nyomatékosan befolydsolja a posztmodern
vilagnézet kialakulésat, ezen keresztiil a posztmodern szovegek (megeldlegezve:
ilyen a kiberpunk szovegkorpusz bizonyos hanyada is) egyik alapmotivumava is
valik.

A transznacionalis cégek Gibson és a magyar Gaspar Andrés fikcios
vilagaban is kormanyoktol fiiggetlen, rendkiviili gazdasagi, politikai,
tudomanyos ¢és katonai hatalommal rendelkezd szervezddések, melyeknek
munkatarsaik és azok csaladjai felett majdhogynem korlatlan, szinte feudalis
jellegti rendelkezési joguk van. Gibson japan szdval zaibatsu-nak hivja ezeket a
cégeket, melyek a gyermek ¢€letét akar sziiletésétol megtervezik, s szocializacios
folyamatat céljaik szerint alakitjdk. Alkalmazottaikndl a céghliség a
legfontosabb erények egyike. A Két életem egy haldlomban'' példaul a kék
zona Vogel Zsigmondjanak alteregdja (aki a parhuzamos paratérben a vords
zona Vogel Zsigmondja) a Midgard & Heym cég szamurdja, édesapja szerzodést
kotott a vallalattal, melyben iskolaztatasért ¢€s ellatasért cserébe fia a cég
hiiséges katondjava, szamurdjja lett. A megakorporaci6 a maganéleti
problémédkban sem hagyja magara alkalmazottait. A zaibatsu katondjanak,
hivatalnokanak lenni életforma. A zaibatsu élet és halal ura, alkalmazottainak
teste-lelke a cégé, a céghliséget mesterséges modon cégfiiggdséggel is
kikényszerithetik: ,,Mostanaban eléggé divik a cstcsalkalmazottak modositott
boralatti inzulinpumpakkal valé elldtdsa. — szolt kozbe a tarsa. — A
célszervezetet bizonyos szintetikus anzimanalogokkal mesterséges fliggdségbe

lehet hozni: A bor alatti egységet rendszeres idokozonként feltdltik, s a forrastol

fejezete

" TAMAS GASPAR Miklos, A helyzet, Magveté, Bp., 2002.

120 ABADI NAGY Zoltan, A posztmodern regény Amerikiban, Helikon, 1987/1-3, 11.
12! GASPAR Andrés, Két életem egy haldlom, Valhalla Paholy, Bp., 1999.
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— a munkaltatotol — valé megvonas traumat okozhat...”'*

Eppen ezért a kiberpunk-regények témaja gyakran a megakorporaciok
tulajdondban 1év0 informdaciok illegalis megszerzése mellett, kijatszva a
biztonsagi védelmet, csticsalkalmazottak, kutatok, magasrangu hivatalnokok
kihozésa egy masik cég megbizasabol. A megakorporacid kebelébdl vald
tdvozads, nem felmondéds, hanem akarcsak egy allambol szakitand magat ki
valaki, disszidalas. A Szamlal6 nullara cimii Gibson-regényben példaul, Turner,
az utcai szamurdj (a beépitett ellentmondds, amely a szamuraj fogalma és az
utcai jelentése kozott fesziil egyként a posztmodern és a kiberpunk sajatja is), a
kiviilallo, aki nem alkalmazottja egyetlen cégnek sem, szabad zsoldos), aki
barmelyik megakorporacido megbizasat elvallalja, éppen a Maas Biolabs vallalat
kulcsemberét késziil szallitani a Hosaka cég megbizasabol: ,,Christopher
Mitchell — kezdte Conroy. — Maas Biolabs. O ott a 6 keresztezési szakember.
Atjon a Hosakahoz. ... A szilicium méar nem iizlet, Turner. Mitchell tette
mikodoképessé a biochipeket, ¢s Maas-ék most raiiltek a fobb szabadalmakra.
Ismeri az ilyet. A monoklonokhoz éppen ez a pasas kell. Ki akar jutni. Maga és

én, Turner — mi fogjuk Aatvinni.”'*

Vagy evidenciaszerli mellékes
informacioként a Neuromancban: ,,Az M-G (Mitsubishi-Genentech)
alkalmazottakba egy bizonyos szint felett modern mikroprocesszorokat iiltetnek
be, ezek ellendrzik a vérkeringés mutagénszintjét.”'*

Ha a megakorpordciok az uj kormdnyok, a régiek fél-illegalitdsba
vonulnak. Az Egyesiilt Allamok — szintelen gazdasdgi hatalmaval — a nagy
terrorgazda. Ha a kormanyok elvesziti(tetté¢)k valodi hatalmukat, a terrorizmus
marad az egyetlen eszkdz, melynek segitségével még befolyast gyakorolhatnak
a vilag menetére.

A kozeljovo hatarai szamitogép altal generalt infoteriiletek. A foldrajzi
hatarokat a globalizacio ¢és a szallitasi eszk6zok fejlettsége elhanyagolhatdva
teszi, a kiberpunk-hdsok szabadon és rendkiviil gyorsan utazgatnak a Foldon és
a Fold vonzaskorzetéhez tartozé mutholdovezetben, de — ellentétben a science-

fiction irodalom fésodoraban megéalmodottakkal — a foldi sztratoszféran kiviilre

nem nagyon mennek.'” A tavolsagok megsziinése elmossa az orszagok kozotti

122 Sz4ml4lo nullara, 107.

123 Szaml4lo nullara, 22.

124 GIBSON, William, Neuromdnc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Paholy, Bp 1992, 20.

125 Kivéve példaul: Gaspar Andras Kialts farkast és Két életem egy halalom cimii regényében, de
azokban is csak a hattéreseményekre, illetve a mellékszalra jellemzd, a regények o helyszine a
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hatarokat.'?¢

Az 1j hatarok az utols6 gyarmatbirodalom, a kibertér adatmezdi
kozt huzodnak, s a kozottiik vald kozlekedés utlevele a hozzaférés jogosultsaga.
Virilio irja: ,,Tehat a harom fegyver: védelem, pusztitds, kommunikaci6é. Ma a
kommunikécios fegyverek korszakat ¢éljiikk. Ezt nevezik az amerikaiak
infoszféranak. Szamukra a habori mar nem is annyira a geoszféraban, vagyis a
foldgolyo teriiletén, a foldrajz kereteiben jatszodik, mint inkabb az
infoszféraban, azaz az informdacio, az azonnali informacio, a fénysebességgel
terjedd informacio szintjén. Es ennek megfelelden az Egyesiilt Allamokban ma
minden, a hadiigyek fejlesztésével kapcsolatos munka a szoban forgd
informacids habort megszervezésére irdnyul, amely hdborut mar teljesen Uj
technologiak segitségével lehetne kirobbantani, a cybertérre, azaz a kibernetikus
térre épitve, amelyrdl az Internettel kapcsolatban 1épten-nyomon hallhatunk.”'*’
S az uj tarsadalmi réteghatdrok is az informacidhoz valé hozzaférési jogok
mentén huzoédnak meg. Korlatlan hozzaférés — korlatlan hatalom. Kis csoportok,
vagy konzolzsokék félelmetes hatalmat gyakorolhatnak kormanyok,
korporaciok, stb. felett. A kiberpunk-vilagokban (fikcid) az informacié valoban
korlatlan hatalmat jelent, akar még a halal felett is, hiszen adatként elmentve
magat, a konzolzsoké 6rok életet is nyerhet altala, s ez a kiberpunk-regények
metafizikai aspektusanak kedvelt témai kozé tartozik. A vald vilagbol hozott
példa pedig a cypherpunkok'*® altal kifejlesztett Digital Cash nevii kriptografiai
rendszer lehet, melynek széles korli bevezetése lehetetlenné tenné az adok
behajtasat, ami gyakorlatilag a ma mikodd allamapparatus megbénulasdhoz
vezetne, ez pedig nyilvanvaldéan a nemzetallamok miikdédésének teljes

ellehetetlentilését okoznd. Neal Stephenson A nagy Simoleon buli cimii

tulnépesedett, globalizaloédott Fold; illetve Gibson kibertér-ciklusanak elsé €s utolsé regénye, a
Neuromancer ¢és a Mona Lisa Overdrive azzal végzddik, hogy az Alfa Centauri
csillagrendszerben van egy, az emberi matrixszal parhuzamosan létez6 matrix, és a két matrix
felvette a kapcsolatot egymassal.

26 De még a gibsoni utopisztikus vildgban is léteznek fejlddd orszagok, kiknek kibertérbeli
megjelenése, képzavarban a haldézat decentralizalt voltaval, periférikus. A ,,Szorfolj a
peremvidékeken” kiegészité programpont realizaloédik is Gibson egyik regényében, ahol egy
hires konzolzsoké ugy keresi haldlra magat, hogy fejlodé orszagok cyberterében vadaszik
informéciora, és azt értékesiti: ,,Ugy érezte magét, mint capa a kaviaros medencében.”

2" TILLMANN, J.A., Ezredvégi beszélgetés Paul Virilio-vel.

128 Cypherpunk a kiberpunk egyik alcsoportja, ,,a szamitogépes diszkrécio, a nyilvanos
kriptografiai kulcsok kifejlesztésének és terjesztésének megszallottjai, az anonim elektronikus
postafiokok, illetve levelezés gondolatanak tamogatéi.” (DALY, Steven, WICE, Nathaniel,
Alternativ kultura, Amit a 90°-es évekrol tudni érdemes, ford. Kovacs Kristof, Biograf, Bp.,
1996, 40.) Megjegyzendd, hogy ennek a hacker etika szempontjabol pozitiv csoportnak a nevét a
Matrix cimt film legvisszataszitobb szerepldje, az aruldo Cypher viseli.
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novelldja jol illusztralja ezt a kiberpunk alapelvet'®

A kiberpunk nemcsak miivészeti mozgalomként, de szubkultaraként is
definialja magat. Ugyanakkor vérbeli posztmodern szubkultiraként deklaraltan
elismeri a tobbi szubkultira 1étjogosultsagat is, és kulturalis téren sem tdmogatja
a centralizacidt. A vilag trillio szubkulturara és megtervezett kultuszra hasad
szét. Mindegyik kialakitja a sajat onallo nyelvét, jelrendszerét, életmodjat. Az
egységes szamitogep-kultura megjelenési formai az ontudatos szamitogep-zene,
computerizalt miivészetek, virtualis kozosségek és a hacker / street tech
szubkultura. A szamitogéporiiltrol alkotott kép a multé, és tobbé nem
szégyenkeziink a gépek szubkulturalis szerepe miatt. A computer jopofa
jatékszer, haver, az ember fontos ’kiterjesztése’. Kiberpunknak lenni életmdd, a
mai hackerek ¢és cypherpunkok életmodja, mely a kibertérben zajlik. A
szubkultira gyiilekezéhelye virtudlis, a 80-as évek Ota a csucsmédia
technologiaja teszi lehetdvé a szubkultira szeanszait. A kozeli (kicsit borongods)
jovobe kihelyezve, e szubkultira tobbnyire virtualisan érintkezd tagjairdl
sz6lnak a kiberpunk-regények és -filmek.

Vagy még inkabb arrdl, hogy — még ha nem is vagyunk e szubkultiura
részei — mi magunk is Cyborgokka valunk. A technologiak kisebbek, kozelibbek

lesznek — végiil egyesiilnek veliink. Ember és gép viszonya, ember és gép

129 —Ja — és ha mar itt tartasz, koszond meg nekem és a panarchistaknak is — szoltam vissza —
¢és fehivtam anyat és apat is, hogy adjak el a részvényeiket, hatha a kormanynak netdn mégis
sikeriilne szabotélnia a jatékot.

— Ez valoszintileg bolcs 1épés volt, — mondta savanyuan, — keményen fognak adézni. A kormany
elviszi az ar 40%-at, és kész.

— Nem viszi — mondtam — Nem fognak adot fizetni.

— Hogy mondod? — egy ideje el6szor emelte fel az allat a mancsaibdl, felvillanyozta a lehetéség,
hogy elmondhatja nekem, mennyire nincsen igazam. — A készpénzalapjuk csak tizezer dollar.
Gondolod, hogy az adohivatal nem vesz észre egy 20 millio dollaros t6keemelést?

— Nem hivtuk meg az addhivatalt — mondtam. — Az ad6hivatalnak ehhez semmi kdze.

— Vannak rd modszereik, hogy koziik legyen hozza.

— Mar nincsenek. Anya és apa nem dollarért adjak el a részvényeiket.

— Simoleonért? A Simoleonokkal ugyanaz a helyzet — mindent be kell jelenteni a korméanynak.

— Felejtsd el a Simoleonokat. Ezt figyeld: KriptoKredit.

— KriptoKredit? Mi a szar az a KriptoKredit? — Felallt, és jarkalni kezdett fel-ala. Meg volt
gy6zodve rola, hogy én a csalad tehenét egy marék biivos babért adtam el.

— Az, aminek a Simoleonoknak lenniiik kéne. Olyan E-pénz, melynek forgalma teljesen
kovethetetlen a kormany szamara.

— Honnan tudod. Minden koédot fel lehet térni, vagy nem?

— Minden E-pénz arrol szol, hogy a drotokon szamok futnak — mondtam. — Ha titokban tudjuk
tartani a szamokat, a pénznem biztonsagban van. Ha nem, akkor nincs. A szamok titokbantartasa
kriptografiai kérdés és ez a matematika egyik agazata. Hat, Joe, a kriptoanarhcistdk megmutattak
a matekjukat. Es j6 a matek. Jobb, mint az a matek, amit a kormany hasznal. Es jobb, mint a
Simoleon matek. A KriptoKredittel senki se packazhat.” STEPHENSON, Neal, 4 nagy
Simoleon buli, ford.: holist shareright, kiberanarchista kiskonyvtar,ww://ccfz.hu/kiki/index.html
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egyeslilése régota témaja a miivészetnek, a kiilonbség a kiberpunk és a téma
megeldzd feldolgozasai kozott az, ami oly magatol értetddden kulcsmondata
Fritz Lang 1926-0s Metropoliszanak, amely a lehetd legtavolabb all a kiberpunk
gépfelfogasatol: ,,De a feltalalok szamitason kiviil hagytak valamit. Azt, hogy a
gépnek nincs lelke.” Maryt és a rola mintdzott cyborgot, az ,,al-Maryt” az
kiilonbozteti meg egymastél a Metropoliszban, hogy a modernitds egyik
kultuszfilmjében a gépasszonynak nincsen lelke, az ember Mary-nek pedig
éppen csodalatos lelke a legnagyobb értéke. A  kiberpunk-regények
meglelkesitik a gépeket is, a Mesterséges Intelligencidk 6nallo individuumkeént,
fliggetlen szabad ¢letet akarnak maguknak, a regényekben szerepld hus-veér
emberek pedig leginkabb arra torekszenek, hogy a kibertérbe koltozve,
megszabaditva magukat a test kotottségeitdl, mesterséges entitasként éljenek
tovabb.

A kiberpunk magyar recepcidjaban Hildegard von Blingenre hivatkozva
Tillmann J. A. éppen ellene mond ennek a tételnek: ,,Az ember a vilag
végpontja. ,,Homo est closura mirabilium Dei” — mondja Hildegard von Bingen.
Az ember Isten végsé csodaja. Nem létezik javitott valtozata, nincsen bionikus
ember, nincs emberfeletti ember. Vegylk az evolicié fogalmat: maga a
gépekre nem mas mint aberracid. Ez nem technikai fejlédés, ez visszalépés, a
filozofia végzetes visszafejlodése.” Komlddi Ferenc ugyanakkor a kiberpunk-
manifesztumok hatasara harcos profétaja a kiborgizacionak.

Gareth Branwyn imént idézett tétele a kiberpunk legkiberebb aspektusa
volt, a kovetkezd tétel inkabb a punk aspektusahoz tartozik. Jobb a kemikaliak
torvenyei szerint élni! A kiberpunk-kultura egyik oldaldga a szigoruan
mesterséges (kiber-aspektus) tudatmodositdé szerek élvezetének kulturdja. A
kiberpunk elektronikus tanczenéjének élvezete: transz, mely nem nélkiilozheti a
kemikalidk hasznalatat. A miivészettdl, a felfokozott élettempo6tdl a kabito- és
serkentdszerek haszndlata soha nem allt tavol, a kiilonbség a kiberpunk és a
megeldzo korok miivészete kdzott csupan az, hogy eldbbi a természetes anyagok
hasznalatdnal jobban preferalja a mesterségesen eldallitott anyagokat. Az
amerikai Mondo 2000 magazin a valo vildgban ,,Ezeréves kigyoolaj”-ként
félillegalisan mesterséges drogokat rekldmoz. A kiberpunk-regények hdsei

pedig egyenesen kemikalidkon élnek, majdnem minden szerepld
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kabitoszerfiiggd. (A Neuromanc nyitdnyaban motivumként azonnal olvashatunk
a drogokrol: ,Ne higgyétek, hogy ilyesmin €lek ... Csak engem is elkapott ez a
jarvanyos droghiany!”'*%) A regények vildgaban a szerepldk konnyen élhetnek a
kabitoszerekkel, mert elhasznalddott belsd szerveiket napi klinikai gyakorlatban
olcson cserélhetik Gjra. Nemcsak a szervcesere olcsd, hanem a plasztikai miitétek
is. A ,barki szamara hozzaférhetd szépség kordban” élnek, ahol csak a
mesterséges képességnoveld betiltetések keriilnek sokba. Illusztralja ezt a tételt
szintén egy, a Neuroméancbol vett idézet: ,, — Uj hasnyalmirigyre volt sziiksége.
Amit maganak vettiink, veszedelmes fiiggdségtdl szabaditja meg. — Kdsz, de én
¢lveztem azt a fiiggdséget. — Helyes, ugyanis szerzett egy jabbat helyette. —
Hogyan? — pillantott fel Case. Armitage mosolygott. — Tizenot méregtasakot
rogzitettek a fobb artéridinak a faldba, Case. A tasakok oldddnak. Nagyon
lassan, de oldédnak. Gombaméreg van mindegyikben. Ennek a gombaméregnek
mar ismeri a hatdsat. Ugyanarrdl van sz0, amilyet az egykori megbizoitol kapott

99131

odaat Memphisben. »A harom ,mesterséges” valosdg — a gépzene, a

szamitogép teremtette képi vildg és a tudattagitdé kemikalidk — egyszer s

mindenkorra megvaltoztattak, atirtak a(z ifjusagi / popularis) kultarat.”'*

-irja
Komlédi Ferenc. Nyilvan, hiszen az alapformdk mindegyikben hasonlitanak
egymasra. Gibson vilagdban a kabitoszerek olyan matematikaval leirhato,
geometrikus testek formdjaban vasarolhatok meg, mint a kibertérben 1évo,
kiilonb6z6 mértani formakbol varidlodd adatpiramisok alakja. Dexedrin és
hexagon. A zene pedig, a piithagoreusok ota tudjuk, matematika. A kultuszgép,
a szamitogép csak bindris, matematikai kodokban képes informaciot tarolni. A

"70-es évek punk mozgalmabol a harom mesterséges valosadg koziil csak a

szamitogép-generalta kibertér hianyzott.

A KIBERPUNK MEGJELENESI FORMAI, SZOVEG, FILM, ZENE — HYPERMEDIALIS

MUVESZET

133
t

Konszenzudlis, és a magyar recepcidban legtobbet ' hangoztatatott tény,

130 GIBSON, William, Neuromdnc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Pdholy, Bp 1992, 9.

I GIBSON, William, Neuromdanc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Paholy, Bp 1992, 64.

122 KOMLODI Ferenc, Fénykatedrdlis, Kavé, Bp., 1999, 188.

3 Leginkabb a tarsadalomtudomanyi virtualis kozosségekrdl szold diskurzus elégszik meg
ennyivel. Pl.: STONE, Allucquere, Rosanne (Sandy), 4 szellem teste, ford. Boros Anna, in:
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hogy Gibson Neuromancer cimii regényében fordul eld el0szor a cyberspace,
kibertér kifejezés, mely a mozgalom nevében is megjelenik. Gibson igy (is)
definidlja: ,,a vilag szamitogépes adatkészletének haromdimenzids, bejarhatd
formaja; Ossznépi hallucinacié a multinaciondlis t6ke mozgasarol™™*. A
kiberpunk-regények két szinten jatszodnak: a kozeljové transznacionalis
tarsasagok uralta tapasztalati vilagadban és a szamitogépek altal generalt nem-
térben, a kibertérben, amit Bukatman Delany nyoman paratérnek definidl. A
regények tematikdjukban teljesen attechnologizalttd valtak, ugyanakkor a high-
tech technikai eszk6zok (kiberdeck, szimstim-egység, beszéld szamitogéppel
felszerelt autok, Maas neotec-egys€g, stb.) mindennapi evidenciaszeri
hasznalata természetes és nem heurisztikus momentuma a kiberpunknak. A
technologia nem fétisként, hanem evidenciaként van adva. S mindez nemcsak

tematikus szinten jellemzd, hanem a stilus, a nyelvi képek vildganak szintjén is.

Replika, 1995/ 17-18, 297-323, vagy Lee Hauser: ,,A cyberspace sz6t William Gibson alkotta
meg, 1984-ben kiadott Neuromancer cimii konyvében.” HAUSER, Lee, 4 ,, hasznos” hdlozat,
Replika, 1994/13-14, 243. Sugar Jéanos: ,,1984: William Gibson a ,.cyberspace” kifejezést
hasznalja a Neuromancer cimii regényében.” In: SUGAR Janos, Hipermédia kronoligia,
Korunk, 2000/4, 129. Fehér Katalin: ,,A cyber space. Ezt a fogalmat William Gibson hasznalta
elészor olyan jovobeli vilag megnevezésére, amely hatalmas VR-rendszerek halozatabol jon
1étre. Veszélye Gibson szerint tokéletességében rejlik: rokonszenvesebb lehet az aktualis
valosagnal, s ez a rokonszenv olyan kotddést eredményezhet a felhasznald részérdl a szolgaltatas
iranyaba, hogy az pszichés torzulassa is fajulhat. Egyenes ut ez a valosagkeveredés, azaz a redlis
¢és a virtualis hatarainak elmosodasa felé. Nem véletlen, hogy ezen valosagkeveredés esetén mar
a legkisebb koordindcios hiba is rosszullétet, tériszonyt produkal a felhasznalokban. Ezek a
szimulator-betegségek a fizikai szinten okoznak problémat, am veszélyesebb a teljes beleélés
szindroméja, mely a szenzoros eszkozok hatasara a virtualis mint redlis érzetét keltik. FEHER
Katalin, Metaforak a virtualis valosag jellemzésére a magyar sajtoban, Jelkép, 1994/4.

134 DALY, Steven, WICE, Nathaniel, Alternativ kultira, Amit a ’90-es évekrdl tudni érdemes,
ford. Kovacs Kristof, Biograf, Bp., 1996.
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Szoveg

Talan nem {ires altaldnositds azt mondani, hogy a kiberpunk-regények
hypermédiara ¢és hypermedialisan irottak. Rendkiviili modon jellemzd réjuk az
eroteljes képhasznalat, még akkor is, ha tobbnyire nyomtatdsban, tehat a
Gutenberg-galaxis dominans médiumaban jelentek meg. Gibsonrdl elterjedt
kozkeletli életrajzi adat az, hogy a Neuromancert mechanikus irdgéppel irta.'>
Gibson maga igy beszél az irds folyamatarol Michael Goldbergnek adott
interjajaban: ,,It's a process of assemblage and it's sort of junk collage. And it's
also something like what Laney does in Idoru. It's a matter of looking for the
nodal points, whatever that means and whatever they are. I look at a big flow of
mostly print media when I'm doing that and go through hundreds of dollars
worth of magazines a week, looking for things that pop out at me as potentially
part of this thing I'm putting together. Then I just sort of pop them in and move
them around. And when I have enough material, I have something that I can
start shaping into narrative or the narrative starts to emerge from it.”"”® A
folyamat 1ényege tehat a szelekci. Es a narrativa kikristalyosodik a
szOvegszemétbOl. Ahogy jo esetben az Interneten vald szorfolésnél is ez
torténik.

Az, hogy a kiberpunk-szovegek hypermédidra irddtak, legkonnyebben
nem az irastechnikaban, hanem a tematikaban ¢és a regényekben kotelezden
szerepld 0j technikai eszkézokben vald tobzodasban érhetd eldszor tetten. A
téma a legtobb esetben valamilyen adatrabldas, vagy hacker-tdimadas az
Interneten. A legtjabb high-tech kommunikacids eszkozokben, szamitogép-
alkatrészekben tobzodnak, melyeknek az egy évvel kordbbi valtozatai mar a
luxus-negyedek mellett épiilé szemétkatedralisokat gyarapitjak.

A hypermedialités jelen van ugyanakkor az iradstechnikdban is: a montazs

135

Y6 GOLDBERG, Michael, Junk Collage, Nodal Points & Cognitive Dissonance: William
Gibson Takes The Pulse Of The Late 20th Century, Cover Story, www/adsys/getAd/g2 A
kontextus: Oh, it's a painful thing. If you've ever wanted to make a great big ball of rubber
bands... the really hard part is getting that first rubber band to tie it into a sufficiently tight knot
that you can start snapping the other rubber bands around it. So there's a very agonizing three or
four month period where I'm sort of pushing this idea around and rubbing other things against it
and trying to get things to stick to it and it's really a very random process initially, at least for
me. It isn't as though I have a vision or dream of what the book is going to be or even what it's
supposed to be about.”
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vagy a recepcioban hasznalatos derridai kifejezéssel élve bricolage, illetve
fragmentumszerii technikaban, mely e szerzok kdzkedvelt eszkoze és rendkiviili

modon analog a szamitogépes hypertexttel.

A hypertext mint az intertextualitis metafordja”’

A hypermedialitds legfontosabb 0Osszetevdje kiberpunk-szovegek
hypertextszeri decentralizalt anti-kompozicidja. A kibertér-trilogia elsé
regényétdl fogva a fragmentumszerliség domindl a szovegekben. Rovid
toredékek, a fraktal tortrészei mutatnak az egészre. A regényekben egyszerre
sokszor csak éppen annyi szdveg tartozik egybe, amennyi egy egészségesen
fejlett monitoron egyben elolvashatd. Ahogy olvasunk, bar lineérisan, sorrol-
sorra halad a befogad6 tekintet, a térténet mozaikokbdl 4ll 6ssze, mintha random
linkeket kovetnénk az Interneten. A Count Zero (sajnos a cim olyan angol
szojatékot tartalmaz, amely a regény értelmezése szempontjabdl rendkiviil
fontos, ugyanakkor magyarul visszaadhatatlan: a szdmlald lenullazodasat is
jelenti €és Zérd Groéfot, a regény egyik fontos konzolcowboy szerepldjének a
nevét is. A fordito, Ajkay Orkény, a Szamlalo nullara cimet vélasztotta.) szintén
hypertextként kezdédik, a befogadd érezheti igy, mintha egyik szerepldrdl
klikkelne a masikra. Egyik szerepld sem nd folé a tobbinek. A szalak
valamennyire ugyan egybesodrodnak néha-né¢ha, de még a szoveg végén sem all
teljesen Ossze a torténet, és nem is fejezddik be egyértelmiien a regény. B. W.
Aldiss, a szoveg sci-fi horizontl kritikusa elitélden nyilatkozik errdl Trillio éves
daridé cimii konyvében: ,,Harom gyengécske szalon indul a torténet, amik akkor
sem valnak erdsebbé, amikor egymasba fonodnak.”'**

A cselekmény nem linearisan bontakozik ki, hanem hypertextualisan.
Mindig az a narrativa valik dominanssa, amelyik éppen a befogadd szeme elé
keriil. A szereplok kozott sem allithato fel a torténet szempontjabdl hierarchia.
Decentralizalt a narrativa, dehierarchizalt a karakterkészlet, igy fordulhat eld,
hogy a Mona Lisa Overdrive-nak példaul: egy a cselekményre rendkiviil kis

hatassal 1év0, pontosabban azt csak szemléld, abban majdnem részesiild

57 KAPPANYOS Andras, A hypertext, mint az intertextualitis metafordja, Szépliteratirai
Ajandék, 1998/1.

38 ALDISS, Brian W., WINGROVE, David, Trilli6 éves daridé. A science-fiction torténete. I-11.
ford. Nemes Ernd, Cédrus — Szukits, Bp.-Szeged, 1994-1995, 492.
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szerepld, Mona Lisa, a harmadosztalyu prostitualt, a cimaddja, aki semmiben
sem emlékeztet daVinci rejtelmes modelljére, rdaddsul a regény végén még
jelentéktelen kis onmagat is elhagyja valahol, s a véletlenek kegyébdl, a hires
szimstim-sztar, Angie Mitchell, raplasztikdzott arcvondsaival, annak képében,
annak életét ¢li tovabb. Mona Lisa Angie Mitchellt szimulalja.

A Gibson-szovegek intertextualitasa egyfeldl inkdbb intermedialitasként
foghato fel, a szovegek elemei nemcsak az irodalmi hagyomany, hanem a filmes
hagyomany kontextusaban is értelmezenddk. A szdvegbe emelt intertextusok,
példaul Thomas Pynchon, Ballard, Burroughs, Dick, vagy egy masik irdnybol
Gernsback és a ponyvairodalom, illetve a televizids szappanoperdk az 1j
kontextusban visszhangozva szétszalazhatatlan komplexitast eredményeznek,

mely a kulturalis hagyomany minden rétegében gyokerezik.

Filmelviiség

A hypermedialitds részeként a filmelviiség is jellemzd leginkabb a
leirdsokban hasznalt filmes eszk6zokben, melyek egy film technikai
forgatokdnyvének miifajdhoz teszik hasonlatossd ezeknek a szovegeknek
bizonyos frekventalt részeit. Gibsonnal példaul: ,,Cigarettafiist kék fatyolan
atizzo, fényes szellemek alatt, ahol a Vardzslovar, a Tankcsata: Eurdpa és a New
York hologramjai vibraltak... Most is Ggy latta maga el6tt a lanyt, ahogy arca a
sosem nyugvo lézerfényben fiirdott, s vonasai sejtelmes jelekké alakultak at.
Arccsontjai skarlatban lobogtak, ahogy a Varazslovar égett; homlokan azurkék
ragyogas omlott el, amikor Miinchen elesett az Eurdpéaért vivott tankcsataban;
szajan olvadt arany hullamzott, mig egy cstuszkald kurzor szikrakat vetett New-
York felhékarcold-kanyonjanak a falan.”'*

Nyilvanvalébb a filmes parhuzam a magyar Géaspar Andrasnal, aki még a
filmes szakkifejezéseket is hasznalja, stilusa kifejezderejének novelésére: ,Nagy
svenk a kiilvilagra: paras este.” ,Kistotdl: a lany az 6zonviz elétti GAZ
kormanyanal.”'*" | A tegnap hamujabol fonixként emelkedik ki a thai és a japan
nyelv; eldbbi az anizs, utdbbi a vas és a vér fanyar iz€t hagyja maga utan. Képek
kovetik egymast: a simanei [zumo-szentély, sarkanyfejek és nyikorgé falépcsok,

Osszevert tenyér csattan, a homalybol a viharisten fia, Okuninuzi figyel. Hirtelen

13 GIBSON, William, Neuromdnc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Paholy, Bp, 1992, 17.
0 GASPAR Andriés, Két életem egy haldlom, Valhalla Paholy, Bp., 1999, 59.
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valtas a Ginza ¢éjjel. Rézsut szakaddé monszunesd, reflektorok €s ezer szinben
pompazoé neon-hieroglifik a  betonrengetegben. Szoba a  Sheraton
huszonkettedik emeletén, falai sargak, mint a tofubab, de nem ezzel, és nem is a
szupersik képernydn tombolo rajzfigurakkal van a baj — a varakozas, az Orjiti

meg.”'!

A kiberpunk szovegek filmelviisége hangsulyos szerepet kap a
kiberpunk-szovegek és posztmodern egymadsra hatasdnak vizsgalatakor is, de
nem azért, mert a posztmodern vagy a kiberpunk fedezi fel eldszoér a filmes
technikdk nyelvi, stilisztikai vagy tematikus beépitésének lehetdségeit, hanem
azért, mert az irodalomban mar bevalt technikat megujitva ¢és tartalmilag
Ujratdltve csatolja vissza sajat szovegkorpuszaba,'** és ,,olyasmit visz a prozaba
(elsdsorban amikor formai, szerkezeti elemként jelenik meg), ami a mualkotas
csindlt jellegére, fikcionaltsdgara emlékezteti az olvasét;”'® tehat a szoveg
metafikcios jellegének kiemelését is szolgalja.'*

Ugyanakkor, bar Gibson, ¢és 4ltalaban a kiberpunk-szovegek a
szamitogépes animacio létezése ota konnyen filmre vihetdé matériat ajanlanak a
filmstadioknak, érdekes modon példaul Gibson egylittmiikddése nem felhdtlen a
Hollywood-i filmes tarsadalommal. Az egyiittmiikodést leginkabb éppen az
imént idézett irasgyakorlata neheziti meg.'*® Illetve az, hogy nem képes
megfelelni Hollywood pragmatista szemléletének: a konyv irasanak kezdetén
még nem tudja, mi lesz a vége. Gibson novellaibdl, illetve dtleteibdl mégis tobb
film késziilt, s Gibson maga is irt forgatokdnyveket, pl. az Alien 3. cimi filmhez
¢s a Johnny Mnemonichoz. A kiberpunk-téma vagy -betét pedig kanonikussa s
ugyanakkor kicsit mar kotelezévé is valt a kortars filmben. Ide kivankozik az
idézet egy 1999-es Filmkultirdbol: ,Lehetetlen vallalkozds volna annak
megjoslasa, hogy 1999 milyen évként fog megmaradni a filmemlékezetben.

Annyi biztos: idén a cyber-film tobbszor is a figyelem kozéppontjaba keriilt.”'*

“I GASPAR Andras, Két életem egy haldlom, Valhalla Paholy, Bp., 1999, 33.

12 Err6l bévebben lasd: jelen dolgozat, Kiberpunk és posztmodern fejezet.

3 ABADI NAGY Zoltan, A posztmodern regény Amerikaban, Helikon, 1987/1-3, 35.

44 Err6l bévebben lasd.: jelen dolgozat Kiberpunk és posztmodern, illetve A kibertér ciklus
fejezetek.

'3 That's one of the many reasons I find it very difficult to work in Hollywood. Film producers
want to know how the story ends and what it consists of. That's not my optimal working
environment because I either have to lie and tell them I know what I'm doing or I tell them the
truth and they think I'm crazy. I say, ,,Be cool. In a month we'll have a story and I'll know how it
ends.” And that's not what they're used to dealing with. But it really is an assemblage of found
objects initially and that's the only way it works for me. GOLDBERG, Michael, Junk Collage,
Nodal Points & Cognitive Dissonance: William Gibson Takes The Pulse Of The Late 20th
Century, Cover Story, www/adsys/getAd/g3

16 STRAUSZ Laszld, Celluloid implanticié A Titanic filmfesztival Mobius-filmszalagjai,
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Az els6 ehhez a szubkultardhoz kotddd alkotds, Philip K. Dick
Almodnak-e az androidok elektronikus baranyokkal cimfi 1968-as irasabol
késziilt. A torténetet Blade Runner cimmel, a novellaban szereplé rendori
szervezet nevével (Blade Runner Company) filmesitette meg Ridley Scott, az
Alien filmek egyik rendezdje, 1982-ben. A James Cameron altal tech-noir-nak'"’
nevezett, pre-kiberpunk nagyhatdsa alkotisa Magyarorszdgon a kicsit
ostobacska Szarnyas fejvadasz'*® cimen valt kultfilmmé. A Blade Runner, bar
sok tekintetben megeldlegezi a kiberpunkot, nem tekinthetd kiberpunknak, azért,
mert a kiberpunk egyik meghatdrozo eleme, a kibertér hianyzik a film vilagabol.

A kibertér kelléktara ugyanis még nem allt készen, mikor Dick az
alaptorténetet irta, hiszen 1969-ben indul csak az ARPANet project, s a kibertér
kifejezést is csak 1984-ben publikéalta Gibson. Ugyanakkor a kibertéren kiviil a
kiberpunknak mind a punk, mind pedig a kiber aspektusa jelen van a film
vilagaban. A kiberpunk kiberaspektusat az Urbdl szokott replikansok'®, az
emberhez megtévesztésig hasonlitd mesterséges gépi organizmusok, a
videotelefonok ¢és szamitogépek attechnologizalt vildga jeleniti meg. A punk
aspektus pedig a lepusztult, gyarnegyedi ,feeling”, az Apokalipszis utani
nagyvarosok peremvidékeire szorult alvilag, barok, prostitualtak, tancosnok,
engedély nélkiili ételarusok, feketepiaci zugarusok képviselik. Az Apokalipszis
utani hangulat abrazolasanak masik forrasa lehet a Mad Max trilogia is. A high-
tech low-life vilaga tehat készen all, ami hidnyzik, az a kibertér és az azt

benépesitd gépi és (ex-)organikus identitasok vilaga. A torténet ugyanakkor a

Filmkulttra, 1999.

147 Err6] bévebben: MUDEDE, Charles Tonderai, Robopapatol Bioszajhdig, Korunk, 2000/4, 67.
48 A film hangulatat Kémlddi rendkiviil plasztikusan irja le: ,,Los Angeles 2019 novembere.
Sziirke kodgomoly, vakitd neonar, égbetdrdé poszthuman épiiletkomplexumok. A multik
termékeinek fogyasztasara a jarokelét mozivaszon méretii reklamok Gsztonzik. ,,Elvezz!”
ragjak szajba a hedonista szlogenek. A Kalandok és Lehetdségek Aranybirodalma. A kamera az
utcara kozelit: sargasbarna ¢és kék tonusok valtjak egymast. Repiild taxik huznak el mellettiink.
A jardan szeméthegyek, posztindusztrialis hulladék, rohandé embertdomeg. Mantrazé Krisna-
hivok, punk-mementdk, kinai kereskedék. A barokban divatbemutatokat idéz6 1ézengdk
sokasaga: kéjholgyek és allatkeresked6k, mixerek és bohémek. A katedralis méretli bérhazakba
biztonsagi kodok szovevényén keresztiil lehet csak bejutni. Videofonok és szamitogépek,
egymas hegyén-hatan — nemcsak félelmetesen precizek, de még az emberi beszédet is értik. A
dekadencia és az Apokalipszis utani hangulat hanyatld vilagokat — a késdé csaszarkori Romat,
Bizéncot vagy a mindenoldalrél ellenség fenyegette Jeruszalemi Kiralysagot — idéznek. Szurtos,
poszturban realizmus ... A lepusztult multikulturalis Béabelben filippinokkal, afrikaiakkal,
japanokkal és eszkimokkal egyarant taldlkozhatunk. De még replikdnsokkal is ...” KOMLODI
Ferenc, Feénykatedralis, Kavé, Bp., 1999, 98.

' Dick egy érdekes esszéje a replikansokrol olvashatd magyarul is: DICK, Philiph K., Ember és
android, Filmvilag, 1998/11, 20-30. A téma szempontjabol érdekes még: HERPAI Gergely,
Cyborgok a szamitogépben, digitalis baranyokrol almodnak, Filmvilag, 1998/11, 24-25.
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tékozlo fiu bibliai torténetének parafrazisa dsszegyurva a teremtdje ellen forduld
ontudatra ébredt teremtmény, mesterséges intelligencia torténetével, szerves
része a halozat koré kiépiild kiberpunk-mitoszvilagnak is. A kiberpunk
szubkultirara Terry Gilliam Brazil cimi filmje is erds hatast gyakorolt.

Ha a kiberpunkot a film oldalardl vizsgaljuk, a japan képregényekbdl
(manga) késziild animéacids filmeket (animé) feltétleniil emliteniink kell. A
kiberpunk-kultura (s6t az avant-pop'®) szamara oly fontos visszcsatolas teljes a
japan animék, az attechnologizalt, de hagyoméany6rzd japan kultura és az
amerikai kiberkultira kézott. Az Akira cimii 1989-es japan animé Katsuhiro
Otomotol a Blade Runnerrel egy évben, 2019-ben jatszddik, csak nem Los
Angelesben, hanem egy masik globalis varosban, Tokidban. Az animé alapja
metafizikai torténet a vildg Gjrateremtddésérdl egy isten elkarhozésa és
onfelaldozasa aran. Vilagaban: ,,a Szarnyas Fejvadaszban latott és a Gibson-
konyvekben olvasott kozeljovOkép: 1égben kozlekedd jarganyok, éjszakakat is
nappalld tévo neonaradat, 6ridsi multiképernydk, aranyfényben vagy monokrom
kékben abrazolt felhdkarcolok.”"' ¢és tematikdjaban: apokalipszis utani
nagyvaros, korrupt politikusok, tiintetések stb. is a kiberpunkot, kdzelebbrol
Gibson Johnny Mnemonicjat idézi. Az 1995-6s Ghost in The Shell cim{i animé,
Oshii Mamoru alkotasa pedig egyértelmii elé6zménye a kiberpunk kultara elsé
sz¢éleskorli és nem szubkulturara sziikitett sikert aratott filmalkot4dsanak az 1999-
es Matrix-nak, melyet Gibsont6l ihletve, Larry Wachowsky és Andy
Wachowsky rendezett.

Greenaway Maconi gyermek cimi filmjének képvildga pedig rendkiviili
hasonlésdgokat mutat a Gibson altal megalmodott geometrikus mintadkbol
folyékony neonorigami mutatvannya osszeallo kibertér-elképzelésével.

A magyar kiberpunk recepcioban Komlédi Ferenc rendkiviil sokat
foglalkozik a filmekkel. A Filmvildgban és konyvében megjelent tanulmanyok a
kiberpunk szubkultira megeldlegezésében hangstlyosan emlitik a japan animé-
ket és David Cronenberg filmjeit. Vég nélkiil sorolhatnam a gibsoni vilagtol
megtermékenyitett, vagy ahhoz visszacsatold filmeket, de ehelyett inkdbb a

komplex, Gibson-szovegekbdl filmre irt alkotdsokrol szolok.

150 Lasd példaul Mark Amerika: Filmtext
[http:/filmtext.newmediacentre.com/FILMTEXT.html], cim@ alkotasat, ahol a web-oldalakon
megszokott szamlalot (halozati zsargonban a countert) japan irasjegyek porgése helyettesiti.
STKOMLODI Ferenc, Akira Uj Tokié, 2019., Filmvilag, 1997/4, 37.
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A Gibson Johnny Mnemonic cimii novelldjabol (magyarul Johnny a
kacattar cimen jelent meg két kiadvanyban is) késziilt film val6jaban megbukott,
s azdta a recepcid, a magyaré is, értékitélete negativ. Pedig a film zsenidlisan
plasztikusan abrazolja. Nem a film rossz, csak az iddzités volt tokéletlen. A
bemutataskor a nézék nagy része még nem késziilt fel a technokultira
befogadasara, mostanra pedig aktualitasat vesztve, a kritika altal beskatulyazva
nem képes rehabilitdlodni. A popularis Matrix cimi film sikerét amellett, hogy
mar a vildg megjelenitésében is egyszerlsitésre, fogyasztokozpontusagra
torekedtek, valdjaban a késobbi, jol iddzitett megjelenés okozta. 1999-re a
kiberpunk téma egyértelmiien a popularis kultara fontos eleme lett.

Ugyanakkor a New Rose Hotel cimii Gibson-novellabol késziilt film
csak az Art-mozi halézatban volt lathatd, mert ahogy mar az adaptalt szoveg
maga is, a két alapjaul szolgalé6 (New Rose Hotel, Egy hologramrozsa
tormeléke) novella fragmentumszeri narrativdjanak vizualis megjelenitése nem
a torténetmondast részesitette eldnyben, hanem inkabb a képzOmiivészet vizualis
keresletet, ugy itélték, a tomeg szamara nem lesz a film fogyasztasi cikk. Es
nem is lett, viszont a magaskultira annal inkabb szamon tartja.

A magyar recepcioban Komlddi Ferencen kiviil, aki szdmtalan cikkben
¢s konyvében is foglalkozik a kiberpunk-filmekkel, Sz. Molnar Szilvia, Strausz
Laszlo, Beregi Tamdas és Farkas Szilvia emlitendd, akik a kiberpunk filmes
aspektusaival kiemelten foglalkoztak. Farkas Szilvia Monori Mész Andras
Meteo cimli 1992-es magyar filmjének a kiberpunk vondsait mutatja be,
hitelesen. A Meteo a tipikus kozép-eurdpai kiberpunk. A tapasztalati vildg
fasult, lebontasra itélt gyarnegyed, kozép-eurdpai Babilon, feketepiac, nyelvi
zsibvasar és kilatastalan provincializmus. A kibertér pedig az a virtualis valosag,
melyet a programozd és meteorologus Eckermann €l meg, akinek szamitdgépes
loversenytipp-programja segitségével nyerik meg a loversenyt a fOszereplok.
,Eckermann ,naphosszat a fiirdokad langymelegében lebeg, akar embrid a
magzatvizben, és ha mar az 6t vilagra sziild anyatermészet durva tréfajat
visszacsindlni nem tudja, legalabb a gyermekkorban igyekszik megkapaszkodni,

egykori jatékallatkai, és diafilm-hdsei kozott.”'** (Schubert Gusztav: Befejezett

152 Farkas idézi Schubert Gusztav: Befejezett jov6, in: FARKAS Szilvia, Monori Mész Andrds:
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jovo) A kad és a benne 1€év6 viz hatarvonalat képez a virtualis és a redlis valosag
kozott. A realitasban Eckermann (becenevén Felhdcske) il a vizben, és idonként
alameriil, ezaltal tekintve be a virtualis valosagba, a jatékvonaton utazé6 Malacka
kisasszonyt molesztdlo ordas farkas birodalmaba. A kisvasutat, amin utaznak,
pedig stirti erdd veszi koriil, melyben fel-felbukkan a mar emlitett kapcsoldelem,
a gyik.”'>* — irja esszéjében Farkas.

A hypermedialitds nemcsak a film terrénuman érhetd tetten, hiszen akkor
elegendé lenne csupan filmelviiségrol™ beszélniink. A befogadét Gibson
szovegeinek olvastan méltan meglepheti az a magatol értetddo sziikségszeriiség,
ahogy Gibson hasonlatainak nagy részében valamilyen természeti jelenséget
hasonlit mesterséges, valamilyen médium 4ltal generalt jelenséghez. Es nem
forditva. A technokultura mesterséges kultura, a kibertérben €16k a természetet
is médiaszimulacioként élik meg. A Neuromancer elhiresiilt feliitése, melyet a
recepcioban legalabb egyszer kotelez6 idézni, igy hangzik: ,,The sky above the
port was the color of television, tuned to a dead channel.”'> A kiko6t6 felett ugy

sziirkéllett az ég, mint a televizid képernydje adassziinet idején.”">°

— illusztrélja
a természet médiaszimulacioként vald megmutatkozasat, raadasul ez a mondat
feliitésként determindlja az egész szOveg hangulatit ¢és tematikajat. Ajkai
Orkény, a regény forditdja, a dead channel kifejezést adassziinetnek forditja, s
ezzel szilikségszerlien vész el a konnotacidé egy nagyon fontos eleme, a dead
channel ugyanis azt is sugallja, hogy halott az informécioaramlés, halott a
kommunikécios csatorna, ami egyben ennek a vilagnak a pusztulésra itélt voltat
is konnotalja. A Neuromancbdl idézett szoveghely magyar forditasaban elsikkad
az a momentum is, amelyre Kotai Péter hivja fel a figyelmet, hogy ,,a port
kifejezés egyszerre jelenti ugyanakkor a szamitogépek csatlakozojat is.”"’

A halott kommunikécids csatorna fénytelen sziirkesége kdszon vissza a

Meteo cimii film egészének szinvilagaban is, az operatérok bravurjaként.

Meteo, Szabadpart 13, www.szabad-part.hu

SFARKAS Szilvia, Monori Mész Andras: Meteo, Szabadpart 13, www.szabad-part.hu

13 Abadi Nagy Zoltén szerint a posztmodern amerikai regényben kiils6 elvként: ,,A filmelviiség
... legalabb két — szamtalan megnyilvanulasi formaji — nagyobb funkciot tolt be a posztmodern
esztétika szempontjabdl: olyasmit visz a prézaba (elsdsorban amikor formai, szerkezeti elemként
jelenik meg), ami a muialkotas csinalt jellegére, fikcionaltsagara emlékezteti az olvasot; masrészt
olyan lehetséget teremt, mely technikabol, szerkezeti elembdl a mivi vilagot generalo,
fikcionalé er6vé is teszi a filmet.” ABADI NAGY Zoltan, A posztmodern regény Amerikdban,
Helikon, 1987/1-3, 35.

155 GIBSON, William, Neuromancer, Ace Books, New York, 1984.

1% GIBSON, William, Neuromanc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Paholy, Bp 1992, 9.

ST KOTAI Péter, Forditott szimmetria? William Gibson: Neuromdnc, Prae 2000/1-2.
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Zene

A (mozgd)képiség mellett erds a kiberpunk-szovegek zeneisége is.
,Cyberpunk-parhuzamokat a popkultira minden tertiletén talalhatunk: a rock-
videdkban, az informatika peremvidékein, (...) hip hopban és rap-ben, Tokio és
London szintipopjaban. Ez a jelenség, ez a dinamizmus globdlis jelentdségii;
irodalmi inkarnacidja a cyberpunk.”'*®

Gibson fontosnak tartja, €s sokszor hangsulyozza interjuiban, hogy
milyen egyiittesek lemezeit hallgatta iras kozben. A Neuromancer zenei ihlet6i
kozott volt: Joy Division, A régi Velvet Underground, Lou Reed, Steely Dan,
Patty Smith. S ez a hatas visszafelé is érvényes: Steely Dant illetve Billy Idolt a
Neuromancer ihlette meg, Billy Idol azonos cimen lemezt is készitett.
Ugyanakkor érdekes moddon Gibson elhatdrolni igyekszik magat a techno
zenétdl, mely a kiberpunk kultara fontos eleme. A techno-zenészek, DJ-k
viszont folyton visszacsatoljak Gibsont a zenéjiikbe, olyannyira, hogy létezik
egy Neuromancer nevil formacio is.

Ko6mlédi tanulmanyaiban €s konyveiben magatdl értetédden és rendkiviil
hangsulyosan vilagit rd a kiberpunk-prozat és -filmet kornyezd és abba
visszacsatolo techno-zenei kornyezetre. Farkas pedig fontos észrevételt tesz a
Meteo zenei vilaga és a kiberpunk kapcsolata révén: ,,A film viz alatti felvételei
alatt érdekes zene hallhaté, melynek miifaja véleményem szerint a
posztmodernre jellemzd goa. A film zenéjét Masik Janos és Szemzd Tibor irta,
alkotasukért 1992-ben megkaptak a filmkritikusok legjobb filmzenéért jaréd dijat
is. Erre a pszichedelikus trance-zenére jellemz0 a magas ¢s mély hangok
liiktetése, amely atrepiti az embert az érzékelés egy masik dimenzidjaba és
kiilonboz6 asszociaciokat ébreszt.”™™ Erdekes megjegyezni, hogy a '70-es évek
punk mozgalmainak is l1étfontossagu eleme volt a zene, melyet a Sex Pistols
vagy a Toy Dools egyiittes képviseltek, nemcsak zenéjiikben, de
oltozkodéstikben, életviteliikben is kozel alltak a kiberpunkok wjgeneracios

szubkultarajahoz, melynek fontos eleme példaul a drogfogyasztés.

'8 Bruce Sterling: Mirrorshades. The Cyberpunk Anthology cimii konyvébél idézi: KOMLODI
Ferenc, Fénykatedralis, Kévé, Bp., 1999, 93.
FARKAS Szilvia, Monori Mész Andrds: Meteo, Szabadpart 13, www.szabad-part.hu

59



Gibson Larry McCaffery-nek adott interjujaban a kovetkezoképpen
nyilatkozik: ,,Az irodalom, a tévé, a zene, a mozi képei, fordulatai, kddjai

beszivarognak a szovegeimbe. Akar tudok rdla, akar nem.”'®

KIBERPUNK ES SCIENCE-FICTION

., Cyberia mitvészete szakitott
a Star Trek és a 2001 Urodiisszeia

161
egyenes vonalaival, sima feliileteivel.’

A magyar kiberpunk-recepcié szempontjabdl rendkiviill érdekes
megvizsgalni, milyen a viszony a kiberpunk és a science-fiction kozott. A
kérdés koriilbeliil igy tehetd fel: illeszkedik-e a kiberpunk a science-fiction
hagyomanyba, s ha igen, hogyan, szervesen vagy szervetleniil? A magyar
recepcioban igen hangsulyos helyet kap ez a probléma a kiberpunk
posztmodernitdsanak, valamint a magas- ¢€s az alacsonykultira kozé
¢kelodésének kérdésével egylitt, talan éppen azért, mert csak akkor keriilhet be
az irodalomtudoményi diskurzusba egy szoveg, ha valamilyen moéddon
elvégeztetik a kanonizacios aktus, illetve ha a diskurzus kanonizacids aktusként
legitimalodik. Akkor lehet beszélni rola, ha legitimaljuk a rola vald beszédet.

Samuel Delany, a posztmodern ir6 €s kiberpunk-teoretikus szamara nem
tét, hogy a kiberpunkot kiemelje a science-fiction gettdjabol. Szerinte a
kiberpunk csak ¢és kizardlag a  sci-fi-szOveghagyoméany  sajatszerii
fejlédéstorténetében értelmezhetd.'” Delany elmélete szerint minden igazi sci-fi
ir6 két parhuzamos teret general a regényeiben: egy a valosdgos vildghoz
hasonlét, amely a realista szoveghagyomany logikajan milkodik és egy

t,l63

paratere melyet gy kiilonit el a valoésagos tértdl, hogy az arrdl sz6lo

szovegrészek nyelve nem a modernista sci-fire egyébként jellemzd realista

' McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjuja William Gibsonnal, Prae, 2001/1-2.

11 Kéml18di idézi: RUSHKOFF, Douglas, Cyberia. Life in the Trenches of Hyperspace, Harper
Collins, London, 1994, 17. ford. Kéml6di Ferenc.

'2Errél bévebben lasd: Forum, Mississippi Rewiew 1988/47-48, 28-35.

16 A paratérrdl b6vebben 1asd: BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kozt: allegoria, retorika és a
parater, Prae, 2001/1-2.
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stilusban, hanem egy atlirizalt stilusban ir6dik. Delany értelmezésében a sci-fi
leglényegének, a paratér sajatszerti fejlddésének kovetkezménye a kibertér, €s a
kiberpunk éppen ezért szervesen illeszkedik a tudoményos-fantasztikus
irodalom szdvegkorpuszaba. Gibson Larry McCaffery-nek adott interjijaban igy
definidlja a mifajt: ,,...a sci-fi egyik mutans fajtdja — a szilirrealizmust és a
popkultarat ezoterikus torténelmi ¢€s tudoméanyos informdaciokkal o6tv6zd
kiberpunk...”'* A meghatdrozasbol nyilvanvald, hogy a szerves illeszkedés
hive.

Bruce Sterling a kiberpunk-mozgalom egyik alapitd teoretikusa is
feltétlen hive annak a felfogasnak, hogy a kiberpunk szervesen illeszkedik a
science-fiction-hagyomanyba, szerinte a miifaj Iétrejotte a kifaradt sci-fi
megujitasanak van alarendelve.'® A science-fiction ,,szakma” Gibson regényét a
két lehetd legnagyobb dijaval az Hugo-val és a Nebuldval fogadta magaba. A
Mirrorshades-antologia bevezetéjében Sterling egyértelmiien a science-
fictionh6z sorolja a kiberpunkot, a kiberpunk-irokat pedig sci-fi-ir6k uj
nemzedékeként kategorizalja. ,,The kiberpunks are perhaps the first SF
generation to grow up not only within the literary tradition of science-fiction,
but in a truly science-fictional world. For them, the techniques of classical ,,hard
SF” — extrapolation, technological literacy — are not just literary tools, but on aid

99166

to daily life. — irja. Ez az idézet arrdl tantskodik egyfel6l, hogy a
kiberpunkok a sci-fi-szerzok legujabb, s nem egy kiilonallé miifaj szerzdinek
elsé generacioja, masfeldl pedig arrol, hogy nem a Gutenberg-galaxis, hanem a
McLuhan-galaxis sziilottei Ok, akik napi rutinként hasznaljdk azokat a
technologiai fejlesztéseket, melyekrél az Internet megjelenése eldtti SF-irok
csak vizionaltak. Sterling a Kiberpunk in the Nineties cimi irasdban'”’ is arra
céloz, hogy a Cheap Trouth-ban megjelend kiberpunk irdsok barmennyire is
csipkedték, tamadtak a sci-fi ,,mifajgurukat”, a céljuk az SF megujitdsa, nem
pedig egy ) miifaj létrehozasa volt.

Sterlingnek idézett kijelentéseit tamasztja ald, illetve kérddjelezi meg

némileg skizofrén alapallassal, egyazon interjun beliil Gibson:

»LM: — Mennyire tudatosan helyezkedik kiviil az amerikai sci-fi

1% McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjuja William Gibsonnal, Prae, 2001/1-2.

165 Ez az, amiért a sci-fit kitalaltak.” — irta Sterling a Neuromancer megjelenése kapcsan.

166 Mirrorshades, The Kiberpunk Anthology, szerk.: Sterling, Bruce, Arbor House, New York,
1986, xii.

' http://riceinfo.rice.edu/projects/RDA/programs/VirtualCity/Sterling
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fésodran? WG: — Sok irasom tudatos kritikaja annak, amivé a sci-fi - kiilonosen
az amerikai sci-fi - a hetvenes évek vége, ird1 palyafutasom eleje felé lett.
Tulajdonképpen annyira tavol éreztem magam a fOsodortdl, hogy arrol
almodoztam, kisebbfajta kultuszszerzd, afféle masodrangu Ballard is lehet
beldlem. Az volt a benyomdsom, hogy olyasmit csinalok, ami senkinek sem fog
tetszeni, kivéve egy par elborult ,,miivészlelket” - €s talan néhany franciat és
angolt, akikben mindig biztam, tudva, hogy egészen mas az izlésiik, és hogy a
francidk szeretik Dicket. Amikor nekivagtam, egyszerlien megprobaltam akkori
olvasméanyaimmal szemben elindulni, melyek esztétikai viszolygassal toltottek
el.”l68
A kiberpunk atyja, a kibertér-trildgia megirasakor nemhogy napi
gyakorlatként, de allitdsa szerint gyakorlatban egyaltalin nem ismeri a
szamitogépet. Ugyanakkor, ha nem is hasznalja a gépet, érzi a megjelenése altal
generalt tarsadalmi ¢s kulturalis valtozast, €és beépiti regényei szovetébe.
Michael Goldbergnek adott interjijaban igy beszél: ,,nem az én feladatom az
elképzelhetd jovo felfedezése, sci-fi iroként vagyok elkonyvelve, de valdjaban
megnézem a kortars, valdsagot és kivalasztom azokat az elemeit, amelyek
szerintem kognitiv disszonancidhoz vezetnek.”'® Tehat a kortars valdsag
kognitiv disszonancidhoz vezetd elemeibdl generadlja Gibson a kozeljovo fiktiv
valdsagat, olyannyira, hogy az mar akar holnap is bekdvetkezhet. Akkor pedig
nem science-fictiont, hanem, ahogy Gibson reméli az el6bb idézett interjuban,
realista prozat ir. Aldiss és Wingrove egyenesen ,rideg realizmust” vélnek
felfedezninak a Neuromancban.'”
»A tudomanyos-fantasztikus jovOképek azonban gyakorta pusztan a
kortars  kulturalis  mitologidk  vastag  futurisztikus mazzal  bevont

99171

reprezentaciol.” " — leplezi le ezt a nagyvonalu gesztust Veronica Hollinger. A

' McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjuja William Gibsonnal, Prae, 2001/1-2.

A szdveg pontosan igy szol: ,.I'm really not in the business of inventing imaginary futures.
Well I am ostensibly because I'm marketed as a science-fiction writer, but what I really do is
look at what passes for contemporary reality and select the bits that are most useful to me in
terms of inducing cognitive dissonance. | have this fantasy that someday in the future, I will be
written about as a naturalistic author. Somebody who was actually trying to take the pulse of the
late 20th century and going at it in a kind of unconventional way. But I sometimes think going at
it in the only way it can be gotten at this far into the game.” GOLDBERG, Michael, Junk
Collage, Nodal Points & Cognitive Dissonance: William Gibson Takes The Pulse Of The Late
20th Century, Cover Story, www/adsys/getAd.

70 ALDISS, Brian W., WINGROVE, David, Trillié éves darido. A science-fiction torténete. 1-11.
ford.: Nemes Ernd, Cédrus — Szukits, Budapest-Szeged, 1994-1995, 492.

" HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukciéCyiberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.
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science-fiction definitiv sajatossdga ugyanis az, hogy a torténések a szoveg
keletkezési 1dejétdl tavoli idOben, vagy azonos iddben, de egy alternativ térben
mennek végbe. Gibson regényei pedig csak olyanok, mintha ma olvasnank a
holnapi Gjsagot. ,,Realista sci-fi-szerzd vagyok annyiban, amennyiben arrol irok,
amit magam koril latok. Ezért van az, hogy szovegeimben csekély a
tudomanyos-fantasztikus irodalmi hagyomany szerepe. Prozam azt nagyitja fel,
azt torzitja el, ami a vildgbol bennem lerakodott, barmily kiilonds is ez a
vilag.”'”* Ttt érhetd tetten Gibson Ujabb skizofrénidja ir6i ondefinialasaban,
ugyanis a realista szOvegszervezés nem ellenkezik a science-fiction
hagyomanyos vilagaval. Valojaban inkdbb Csicsery-Ronay Istvan definiciojat
érzem adekvatnak, aki a kiberpunkot paradox-realista szovegszervezodésnek
tartja.'” A kiberpunk taldn atmeneti miifaj a science-fiction és a tematikajaban is
realista proza kozt? Egyfeldl bizonyosan. Masfelél még szdmos egyéb
miifajkézi atmenet lokalizalhato a kiberpunk prozaban, amit a recepcid miifaji
hibriditasként hatdroz meg.

A sterlingi besorolds tehat még tobb ponton kikezdhetd. A sci-fi nem
egységes, hatarai nem tisztdzhatok egyértelmiien — ahogyan egyébként a
posztmodern korban mas miifajokéi sem. Ugyanakkor tény, hogy a kiberpunk a
science-fictiontdl radikalisan elkiiloniilo szerzoi attitiddel, szeparalt rajongoi
korrel és deklaraltan kiberpunk fanzinokkal, sajat irodalmi nyelvvel, stilussal és
jellemzé motivumkorrel rendelkezik.

Constructing Postmodernism'”™

cimli konyvében, melybdl magyarul is
olvashat¢ a sci-fivel és a kiberpunkkal foglalkozé egyik fejezet korai valtozata a
PRAE folyoirat 2001/1-2-es szdmaban, Brian McHale megkisérli a kiberpunk
koriilhatarolasat és egyértelmiien a sci-fi szerves tovabbfejlédésének tekinti.'” A
kiberpunk irok helyét a diskurzusban a sterlingi kategoridk szerint jeldli ki: ,,...a
sci-fi szerzOk legifjabb generacidja — az tigynevezett cyberpunk-nemzedék...”'"
Sterlinghez és McHalehez hasonldéan Eric S. Rabkin is a szerves

illeszkedés mellett foglal allast, mikor Eldonthetetlenség és oxymoronizmus

2McCAFFERY, Larry interjuja William Gibsonnal, Prae,

'3 V§.: CSICSERY-RONAY, Istvéan, Jr., Cyberpunk and Neuromanticism, Storming the Reality
Studio A Casebook of Cyberpunk and Postmodern Science-fiction, ed.: McCaffery, Larry
Durham and London, Duke University Press, 1991, 182-193

" McHALE, Brian, Constructing Postmodernism, Routledge, London and New York, 1992.

!> McHale gondolatmenetét jelen dolgozat Kiberpunk és posztmodern fejezetében b&vebben
ismertetem.

6 McHALE, Brian, POSTcyberMODERNpunkISM, Prae, 1999/1-2.
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cimii tanulmanyaban a kiberpunkot a science-fiction kurrens irdnyzatanak
definidlja. Igy tesz Veronica Hollinger is, amikor a kiberpunk miifaji
hovatartozasarol besz¢l, ,,A cyberpunk a tomegtermeléssel késziilt kemény sci-fi
leszarmazottja, amely altalaban a kozeli jovot illetdleg bocsatkozott tobbé-

kevésbé hagyomanyos elbeszél6-technikaji  joslatokba...”"”

ugyanakkor
egyértelmiien a posztmodern mainstream-hez sorolja a miifajt. Scott Bukatman
pedig, szintén az SF ¢és a CP szoros kapcsolatat alatimasztando, a kiberpunk
regények virtudlis terét, a cyberteret egyértelmiien a science-fiction regények
paraterével azonositja, a paratér Delany-féle értelmezésével 6sszhangban, ahol a
paratér az elbeszélés normal terével parhuzamosan létezik.

Darko Suvin is a SF-hez szervesen illeszkedd, abbol kiinduld
iranyzatnak tartja a kiberpunkot. On Gibson and Kiberpunk SF'® cimii
tanulmédnyaban igy ir: ,,Gibson’s first two books have refreshed the language
and sensibility of SF.” Gibson tehat felfrissiti a science-fictiont mind annak
stilusaban mind pedig szenzibilitasaban, de mivei feltétleniill az SF-hez
viszonyitva vizsgalandok.

Szintén nyelvi stilaris horizontr6l vizsgalja a sci-fi és a kiberpunk
viszonyat Ruth Curl: ,,A mozgalom legtobb, 6nmaga altal kinevezett tagja
mélyen hisz a stilusban, Gigy, mint az 6nmagaban vald végsé megoldasban. A
legjobb irok, mint William Gibson vagy Lucius Shephard mikro szinten
elképesztd mutatvanyokat adnak eld, a metaforat letisztult, kikristdlyosodott
formaban hasznalva... ”. A ,metaforikussdg a cyberpunk lényege ¢és ez a
metaforikussag a science-fictionnak mindig sajatja volt.” — 4llitja egyfeldl,
ugyanakkor: ,,A sci-fi a magiat tavol tartja magatol. Ugy érzi, hogy ami a mai
esziinkkel megvalosithatatlan, az egy majd elkdvetkezd technoldgiaval
megvaldsithatd lesz. Eppen ezért a sci-fi a jelennek szol, és a jovében sokszor
idejétmultta, egyszerti mesévé valik.”'”” Ruth Curl érvelése azonban hibas, mert
ugyan metaforikussagéban valdban hasonlit a sci-fi-re, de ami a kiberpunkban

1¢legzetelallitd, az az, hogy mikdzben tgy tlinik, a kozeljovo attechnologizalt

" HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80.

" SUVIN, Darko, On Gibson and Cyberpunk SF, Storming the Reality Studio A Casebook of
Cyberpunk and Postmodern Science-fiction, ed.: McCaffery, Larry Durham and London, Duke
University Press, 1991, 349-365.

' CURL, Ruth, 4 kiberpunk metafordi: ontolégiai, episztemolégiai és science-fiction, Prae,
2001/1-2.
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vilagarol olvasol, az a jovo tele van vudu magiaval, istenekkel és félistenekkel,
csak néha masként nevezik Oket, mondjuk agykartydnak vagy mesterséges
intelligencianak. A kiberpunk kozel engedi magdhoz a magiat, tehat ebben
feltétleniil k616nbozik a sci-fi-té1."*

A magyar recepcioban Komlddi Ferenc deklardlja eldszor, hogy
tematikusan nem tartja a kiberpunkot a science-fiction irodalom részének. igy ir
a kiberpunk szerzokrol, tematikdjukban kiilonitve el Oket a klasszikus SF
szerzoktol: ,,Am amennyiben a létez6, vagy nem a homalyos tavoljévobe vetitett
valosagrol irnak — marpedig regényeik leggyakrabban a kozeli XXI. szdzadba
kalauzolnak —, akkor egyaltalin nem nevezhetjiik Oket sci-fi-irdknak.
Torténeteik nem messzi bolygokon, idegen naprendszerekben jatszodnak,
hanem a Foldon és a cybertérben™'®!. Azért ne feledjiik, a cyberspace nemcsak
kiberteret, hanem kibertirt is jelenthet, s akkor csupan a science-fictionbdl ismert
hypertir alternativija, és Gibson regényeiben is van utalds az Alfa Centauri
rendszerben létez6 matrixra, rdadasul mint mar emlitettem, Bukatman a
kiberteret csak az SF-bdl ismert paratér megfeleldjének tartja.

A magyar recepcioban Komlddivel ellentétben Sz. Molnar Szilvia,
lathatolag a kiilfoldi recepcid nagy részével egyetemben, a kiberpunk science-
fiction-szoveghagyomanyba val6 szerves illeszkedésének hive. Sz. Molnér igy ir
kiberpunk-filmekrdl szol6 tanulméanyaban: ,,A CP-filmek tekinthetdk tehat az
SF-ek posztmodern valtozatanak, hiszen mar sajat esztétikai latdsmoddal
rendelkeznek: ugy mutatkoznak meg, ahogyan az alom és hallucinacio tudati
allapota megtapasztalhat6: eldonthetetlen, hogy éppen melyik vilagban vagyunk
jelen (a valésban vagy a virtualisban), mert a kettd nemcsak atjarhatd egymasba,
hanem ¢éppenhogy egyszerre vagyunk képesek mindkettében jelen lenni.”
Ugyanakkor a ,,posztmodern” jelz6 és a ,,sajat esztétikai latdsmod™ elhatarolni
latszik a kiberpunkot a marginalis, és ahogy majd a kovetkezd fejezetben szo
lesz errdl, popularis science-fictiontdl. Veronica Hollinger igy vélekedik:
»Azéltal, hogy targyat kiilonféle moédokon dekonstrudlja, lerombolva egyuttal a
klasszikus természet/kultira oppozicidt is, a cyberpunk a sci-fi-irodalom

,,posztmodern allapotanak” egyik tiineteként is olvashato.”'™?

80Errél bévebben lasd: jelen értekezés Kiberpunk és posztmodern cimii fejezet.

8 KOMLODI Ferenc, Fénykatedrdlis, Kavé, Bp., 1999, 96.

2 HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.
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Nem  egyértelmii, ¢és nem is  kizarolagos azonban a
kovetkezményviszony: nem lehet a kiberpunkot egyértelmiien posztmodern
science-fictionként sem definialni, mert ez ald a cimke ald nem kiberpunk-
regények is beférnek. Bényei Tamas szerint példaul posztmodern science-fiction
Kurt Vonnegut A bajnokok reggelije (1973), és Vladimir Nabokov Ada cimi
1969-es opusza is, marpedig e mivekre semmiképpen nem huzhat6 rad a
kiberpunk cimke. Ugyanakkor az is igaz, hogy a kiberpunk-tematikaji regények
némelyike sem tekinthetd posztmodern science-fictionnek, vagy azért, mert nem
posztmodern — mint példaul a nagysikeri kiberpunk fantasy-sorozat — vagy
azért, mert posztmodern ugyan, de nem science-fiction — mint példaul a magyar
Jake Smiles 1 link cimii hypertextje. A kiberpunkot és a posztmodern science-
fictiont Larry McCaffery is igyekszik elkiiloniteni egymastdl a Storming the
Reality Studio cimii szoveggyiijteményeben.

A sci-fi és a kiberpunk szervetlen illeszkedésének hive a magyar
recepcioban H. Nagy Péter, aki ,nem osztja McCaffery lelkesedését” (nem
volna ill6 ugyanis). ,,A sci-fi egyik mutansként aposztrofilt, pillanatnyilag talan
legéloképesebb fajtija, a popkultirat ezoterikus torténelmi ¢és kurrens
tudomanyos informéciokkal 6tvoz6 cyberpunk — amelyben Osszeér ,,a
kibernetizalod6 SF ¢és a késéi kapitalizmus simulacrum-kultarajanak
poszthumanizmusa” — jelentékenyen jarult hozza a jovOorientdlt irodalmi

beszédmodok/miifajok atstrukturalasahoz”'™

. »A Neuromancer a sci-fi alapvetd
‘intergalaktikus és univerzalisztikus® (a ’miifajbol” adddo) érdekeltségeit
athelyezi a virtualis hipertér szamitdogépek altal meghatarozott/vezérelt vilagaba
¢s a hallucinaciok tartomanydba. Azaz a Halozat feldl defiguralja a science-
fiction tematoldgiai esélyeit. Eppen ezért talalo is lehet Bruce Sterling éllitasa:
,,Ez az, amiért az SF-et kitalaltak?” ' — irja Imaginarium II. cimi irasaban, ahol
barmily koriilményesen is fogalmaz, valdjaban csupan tematikai valtozast
regisztral az 0j miifajban.

Ugyanakkor H. Nagy veti fel Brian McHale gondolatmenetével
parhuzamosan a science-fiction mifaji heterogenitdsabol ado6dé magatol

értetddd problémat is: ,,milyen kérdésekkel szembesiil az értelmez6, ha a

science-fiction heterogén imagindriumat (mint nem identikus formaciot)

'8 HNAGY Péter, Imagindrium III, Prae, 2001/1-2.
4 H. NAGY Péter, Imagindrium II. A parcidlis ,,sci-fi a sci-firél” olvasatok lehetdségei, Prae,
2001/1-2.
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Osszeolvassa mas lehetséges kanonok elvarasrendjeivel”'®.

»A cyberpunk
ugyanis nyilvanvaléan nem vakuumban lebeg, hanem miifajok egész rendszere
veszi koril, amelyben szorakoztatd és magasmiivészetekhez tartozd miifajok
egyarant talalhatoak, és amely része a rendszerek rendszerének, vagyis annak a
tobbrétegli rendszernek, amit kulturanak neveziink.”'™ Az egyes miivek és
alkotok science-fictionbe vald kategorizdldsa megbicsaklik a miifaji hatarok
elmosodasanak kovetkeztében: ,,Philip K. Dick egyes miivei és foként William
Gibson nevezetes ,,kezdeményei” mar nemigen illethetok problématlanul a ,,sci-
fi” jelolovel, hiszen legalabb annyira tavol vannak ama hagyoményt6l, mint
amennyire annak diskurzusa is modosuldsokon/toréseken at valik érzékelhetoveé
a ,,posztmodernség” nyelvi sokféleségében. Mivel Gibson szovegei innen nézve
nem nélkiilézik a radikalitds és a de/rekanonizacid stratégidinak reflexiv
potencialitdsait — hiszen ama Cybertech ¢és Cyberpunk nevii ,,miifajnak”
paradigmatikus eldzményei —, érdemes a tovabbiakban arra is utalnunk, hogy
milyen jelképzési eljarasokon keresztiill teszik hozzaférhetévé Onnon
szitudlhatosagukat.”'®” Lathatd, hogy H. Nagy Péter sem tud szabadulni attol az
elofeltevéstol, hogy a sci-fi-miifaj az alacsony kultura része (a ,,szérakoztatd”
jelzével hatdrozza meg a miifa) helyét), mellyel szemben 4allnak a
,magasmiivészethez” tartozo mifajok. Holott, Kappanyos Andrassal egyetértve,
inkabb a centralis irodalom — marginalis, vagy szubkulturalis irodalom
oppozicié mentén volna elgondolhat6 a kettévalasztés.

Sz. Molnar finomabban érzékelteti ezt a dichiotomiat azzal, hogy a CP-
filmekben is miifaji hibriditast, és ezzel parhuzamosan hagyomannyal valo
tudatos parbeszédre utal: ,,a koézelmult SF-filmjeiben ujabban mutatkozé
effektusok, a hangstilyos megrendezettség jelei: az Onironikus imaginacid, mely
sajat miifajanak hagyomanyat, illetve annak befogaddi hatésat reflektalja; a
technikai triikkkok latvanya, amik gyakran a cselekmény folé kerekedve alakitjak
a film jeleneteit; a miifaji hibridek keletkezése (fantasy-akcio-thriller-sf), amely
megengedi a tobb olvasat/nézet egyiittes jelenlétét €s a néz6i szempontvaltast/-

valasztast...”.!

' H. NAGY Péter, Imagindrium II. A parcidlis ,,sci-fi a sci-firél” olvasatok lehet8ségei, Prae,
2001/1-2.

8 McHALE, Brian, POSTcyberMODERNpunkISM, Prae, 1999/1-2.

" H. NAGY Péter, Imagindarium II. A parcidlis ,,sci-fi a sci-firél” olvasatok lehetbségei, Prae,
2001/1-2.

1% §7. MOLNAR Szilvia, Virtudlis tedtrum II. SOFTMODERN megTESTesiilések, avagy a
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A Matrix cimi film érzékeny elemzése kapcsan Kollar Jozsef tigyszintén
felhivja a figyelmet a a miifaji hibriditas jeleire: ,,Az opusz a jovd orwelli
vizioja, tobb mifaj: a sci-fi, a kung-fu, a love-story, a balett-film, az
intellektudlis mozi keresztezésének iitéképes hibridje.”'™ Ugyanakkor Kollar
nem teszi meg azt a kézenfekvd gesztust, hogy ezzel a megallapitassal
visszacsatolja a Matrixot a posztmodern szovegkorpuszba, de meglebegteti a
kiberpunk-miifaj mas iranyokbodl vald olvashatosaganak lehetoségét, melyre az
»intellektualis mozi” mint a hibrid mifajisdg egyik 0Osszetevdje enged
kovetkeztetni.

Strausz Laszl6 a kiberpunk filmek kapcsan a kovetkezOképpen
vélekedik: ,,A hozzaérto itészek élesen megkiilonboztetik egymastol a sci-fi €s a
cyber-film zsanerét. Egy sci-fi lattdn nem szabad csodalkoznunk a meseszer(i
elemeken, hiszen megmagyardzhatatlan, szdmunkra irredlis erék terepén
mozgunk; a galaktikus regék szakitanak vilagunk tapasztalati rendszerével, hogy
fiktiv univerzumukban tetszés szerint alakithassdk a torténetet, karaktereiket.
Ezzel ellentétben a cyber-film nem attdl az, ami, hogy negyvenkettedik szazadi
technikaval villog. Nem szalad sokkal tul azon a kényes hatdrvonalon, amit
korunk technologiai fejlettségi szintje jelent. Sokkal inkébb lehetséges fejlodési
iranyokrol vizional, és arra a kérdésre ad sajatos valaszt: mire lesziink
alkalmasak példaul az agyi implantatumok vagy az id6utazas koraban'”
Strausz, mint Komlddi is, tematikusan kiilonbozteti meg a kiberpunkot a sci-
fitél, és véleménye egybehangzik Gibson nyilatkozataval: a kiberpunk nem a
tavoli jovObe néz, hanem a ,, XX. szdzad pulzusan tartja az ujjat”"".

McHale Delany éllitdsaival vitaba szallva kisérletet tesz arra, hogy
elismertesse a  kiberpunkot a  sci-fi-szOveghagyomany szerves
tovabbfejlédéseként, ugyanakkor igazolja azt, hogy a posztmodernre jellemzd
mifaji hatarok felnyilasaval lehetséges lett a kiberpunk mas horizonta
korpuszba csatolasa is. ,,...én azt szeretném bebizonyitani, hogy nem a

tudomanyos-fantasztikus irodalmi hagyomény az egyetlen kontextus, amelyben

Kiberpunk filmek vizualitasa, Prae, 2001/1-2.

' KOLLAR Jozsef: Hattyi a komputer vizén, Pizmany Péter Katolikus Egyetem
Bolcsészettudomanyi Kar, Piliscsaba, 2000, 29.

% STRAUSZ Laszld, Celluloid implanticié A Titanic filmfesztival Mobius-filmszalagjai,
Filmkultara, 1999.

' GOLDBERG, Michael, Junk Collage, Nodal Points & Cognitive Dissonance: William
Gibson Takes The Pulse Of The Late 20th Century, Cover Story, www/adsys/getAd
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a kiberpunk érdemben vizsgalhatd, valamint azt, hogy a kiberpunk jelentdsége —
Delany allitasaval ellentétben — részben annak a valtozo6 viszonynak kdszonhetd,
amely e mifaj és a ,centralis” irodalom kozott az utobbi évtizedben
kimutathat6.”'”* Amit tehat H. Nagy sem vesz észre, hogy az alacsonykultura-
magaskultara elavult oppozicidja mentén mar nem lehet értelmezni sem a sci-fi,
sem a kiberpunk miifajt, hanem a mainstream és marginalis mivészet
dichotomian beliil lehetséges, azt McHale egyértelmiien sugallja. Szerintem
azonban ez a hatarvonal is felbomloban van, elénydsebb lenne hat a
posztmodern eklektika beszédmodjaiként értelmezni és egymastdl tematikusan

elkiiloniteni a két miifajt.

KIBERPUNK ES POPULARIS KULTURA

A Gibson-recepci6 forduldpontja lehet a kiberpunk ¢és a popularis

kultara'® viszonyanak feltérképezése. Feltételezésem szerint ugyanis a

2 McHALE, Brian, POSTcyberMODERNpunkISM, Prae, 1999/1-2.

19 A témegkultira elmélete a miivészetelmélet periférikus kérdésébdl a kultiiraszociologia egyik
fo6 kérdésiranyava valt. A kommunikacié elmélet, modern horizontd kiindulépontja Dwight
McDonald haromszintt kultGramodellje, mely eredetileg csak a kultura két, térben elvalod
szintjét, a magas- ¢és az alacsonykultirat kiilonboztette meg, s csak McDonald elméleti
munkassaga soran avanzsalt haromszintii, de a térbeli strukturat megtartdé modellé, mely a
magas- €s az alacsonykultira kozott tételez egy szintet a kozépkultiranak is. A kultara szintjeit
tarsadalmi osztalyok szerint kiiloniti el: a magaskultira a magas izlésli tarsadalmi elit
privilégiuma, a kézépkultira kozepes izlésli kozéprétegé, az alacsonykultira pedig a tarsadalom
also szintjén €16 tomegek territoriuma. McDonald eredeti elképzelése szerint a nyugati kultira
koriilbeliil 200 éve valojaban két kultira: a magas- és az alacsonyszintii kultira, vagy mas néven
elit és népszerti kultira kettdsébdl all, melyek egymassal egyértelmiien meghatarozott ala-
folérendeltségi viszonyban allnak. A tomegkultura megkiilonboztetd jegye az, hogy kizarolag és
kozvetleniil tomegfogyasztasi cikk, mint a ragégumi. McDonald egyértelmiien amellett foglal
allast, hogy a popularis/népszerti kultira, a tomegkultura €s térbeli modelljének alacsony szintje
a kultaranak teljesen ugyanazt a szegmentumat jelolik, melyet radikalis, athaghatatlan distancia,
vagy McDonald kifejezésével élve: folyamatosan mélyiild szakadék valaszt el az egymassal
szintén egyértelmiien behelyettesithet elit/magas kulturatol. A tomegkultura kialakulasa az
1800-as évek elejével indul, amikor is egyrészt fokozatosan megsziinik a régi fels§ osztaly
kulturalis monopoéliuma (a politikai demokracia és a kozoktatds kialakuldsanak hatésara),
masrészt a hirtelen feleszmélt tdmegek kulturalis igényei jovedelmez6 piacot jelentenek az
akkoriban kialakul6 kulturalis ipar szamara, mely a technikai haladas révén alkalmassa valik
ennek a piaci igénynek a kielégitésére olcs6é butorok, konyvek, folyodiratok, stb.
sorozatgyartasaval. Harmadrészt olyan 0j kommunikacids eszkozok alakulnak ki, amelyek
kiilonosen alkalmasak az informdacidé és kultira tomeges gyartasara és forgalmazasara. A
tomegkommunikacié kialakuldsa gerjeszti a tomegkultira terjeszkedését. McDonald
megsemmisitd itélete szerint a tomegkultira természete szerint é16skdddé rdkos daganatként
pusztitja a magaskultirat, mikdzben abbodl ¢l. A betegségmetafora logikdja szerint, ennek az
¢loskddésnek természetesen katasztrofalis kulturalis kdvetkezményei vannak: nincs vilagosan
meghatarozott/meghatarozhaté kulturalis elit, elhalvanyodik a hatarvonal elit és tomegkultara
kozott, a befogadd szamara nincs adekvat valasztasi séma, nehézzé valik a szelekcio, ezért a
gazdasagban megismert Gresham-torvény érvényesiil: a rossz kiszoritja a jot, mert az igénytelen
tucataruként eldallitott tomegkulturalis termékeket konnyebb megérteni és élvezni. A magas- és
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recepcioban a gibsoni szdvegkorpusz kanonizacidja folyik. A mivelet
tobbféleképpen végezhetd el. A recepcid altal alkalmazott kanonizacios
miveletek egyik tipusa a science-fiction-miifaj kanonba emelése, a masik
elhatarolja a kiberpunk-miifajt a science-fiction egészétol, és az igy megcsiszolt
korpuszt helyezi bele a kdnonba. A harmadik miivelettipus kiemeli Gibson
szOvegeit mind a science-fictionbdl, mind pedig a kiberpunkbol, hogy Gibson

autentikus szerzoként, Onmagdban allva Iéphessen a pantheonba, illetve

az alacsonykulturat azonban az értdk és beavatottak szamadra tovabbra is mély szakadék valasztja
el egymastol, melyet csak a nagykdzonség szamara hidal at a tomegmédia ingatag pontonhidja,
pontosabban valogatds nélkiill ontja a kultirszemetet, amibe néha értékes alkotasok is
véletlenszertien bekeriilnek. McDonald szerint sokkal konnyebb megérteni egy popularis
kultarterméket, mint egy miialkotast interpretalni. A kulturdlis ipar eldre emésztett, a
produkcioba a befogadd reakcidit elére beépitd, brutalisan elsdpré mennyiségli kultirszemetet
készit.

A tomegkultira elterjedése homogenizald hatdst: lerombolja az osztaly, hagyomany, izlés régi
korlatait, és feloldja az 0Osszes kulturdlis megkiilonbdztetést. McDonald szerint 1930-ig a
magaskultira két modon probalt védekezni eredményteleniil a popularis kultira térnyerése ellen.
Az akademizmussal, mely az elitnek készitett giccset, hamis magaskultirat jelenti, masrészt az
avantgard mozgalommal, mely elfordult a nagykozonségtél, visszahuzodott attol, hogy
versengjen a tomegkultaraval. Az avantgard stratégiaja eleinte sikeres volt, de az alakvaltd
tomegkultura hamarosan mind az akademizmus, mind pedig az avantgard szineit kezdte magara
Olteni, s azok e szinvaltas kozepette sziikségszerlien felhigultak. McDonald kezdetben arra
hajlott, a feladat az lenne, hogy a tomegkultirat a magaskultira szintjére emeljiik, de késébb
err6l letett, és azt vallotta, hogy a két kultirszint kozotti szakadék végérvényesen,
visszavonhatatlanul és helyrehozhatatlanul elmélyiilt.

Dwight McDonald tomegkultura-elméletének éles szemi, a problémat a posztmodern
horizontjarol vizsgald kritikusa Umberto Eco, aki McDonald elméletét éppen annak a kérdés
megoldasa szempontjabdl alkalmatlan nézépontja miatt utasitja el. Eco szerint, ha az emberiség
torténetébdl kiragadunk egy-egy frekventalt pillanatot, amikor valamilyen radikalis paradigma-
valtas ment végbe, melynek tarsadalmi, életvezetési, oktatasi, kulturalis hatasait az adott kor és
tarsadalom érzékenyebb gondolkodoéi észlelték, majdnem mindig szinte azonnal meg is
kongattak a vészharangokat. Hiszen a kultira eszkozeinek minden modosuldsa mély valsagba
latszik sodorni a meglévé kulturalis modellt. A kérdés azonban az, hogy honnan latszik valsagba
sodorni a meglévé kulturalis modellt, vagyis azt a modot, ahogyan az adott kultira miikodik. A
radikalisan 0j megjelenését megeldzik olyan egyéb enyhe, vagy lasst tarsadalmi és kulturalis
valtozasok, melyek lehetdvé teszik annak a bizonyos erés modosulasnak a 1étrejottét. Az aprobb
valtozasok el6készitik a nagy durranast mind technikailag, mind pedig mentalisan beépiilve az
adott kor embereinek tarsadalmi, kulturalis tapasztalataiba. Mire az a bizonyos forradalmi jitas
valéban belép a mindennapokba, vagyis kultarakdzvetitd eszkozzé valik, addigra mar egy masik
kontextusbol illene tehat vizsgalni: nem az ujat megel6z6 korszak kultiraképébdl kiindulva,
hanem az aktualis korszak kultaraképébdl kiindulva.

Az elektronikus tdmegkommunikaciés eszkozok megjelenésérél és a tarsadalom életében
részben altaluk okozott valtozasokrol véleményt mondani a reneszansz (nyomtatott kulturan
alapul6é vagy a Gutenberg-galaxis horizontja altal meghatarozott) emberképbdl kiindulva Eco
szerint inadekvat, hiszen ez az embermodell eltinik az elektronikus tomegkommunikacios
eszkozok elterjedésével. A viszonyitasi alapnak tehat a posztGutenberg-galaxis Uj
embermodelljének kell lennie, nem pedig a nosztalgikusan és elégikusan (lasd: Gutenberg-
galaxis-elégiak) felemlegetett réginek. Az 1j horizont nem zarja azonban ki a szigoru itéletet, a
kritikat, s6t akar az elutasitast sem. Az ipari korral és azzal, hogy az alarendelt osztalyok jogot
szereztek a tarsadalom életének ellendrzésére, korunk torténelmében kialakult a tomegkdzlési
eszkozok civilizacidja. Eco szerint McDonald Nietzsche és Ortega y Gasset nyoman a miivelt,
elmélkedd reneszansz nemesur embermodelljébdl indul ki, akinek vagyona lehetové teszi, hogy
ne olvadjon bele a tomegbe. Csakhogy a tomegkommunikacio civilizacidjanak embere mar nem
ez az ember. Eco felemlitve a tomegkultira ellenében felhozott vadakat az alabbi
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szovegei a kanonikus szdveguniverzumba. A negyedik miivelettipus radikalisan
eltorli a magaskultira és a popularis kultira szembeallitasat. (Valdjaban
pontosabb lenne a McDonald-i terminolégiaval élve a hierarchikus struktura
aljan elhelyezkedd alacsony kulturdlis szintrél (lowcult) beszélni a populéris
kultira helyett, mert a populdris kultira versus magaskultira, kordntsem olyan
egyértelmili oppozicid, mint a lowcult versus. highculture oppozicid. A popularis

kultara ¢és a magaskultira ugyanis nem egy strukturalis felosztas két végpontja,

kovetkeztetésekre jutott vizsgalatukban: egyrészt a tomegcivilizaci6 embere mds, mint a
reneszansz arisztokratikus embereszménye, masrészt a tomegkultirat meghatarozoan gazdasagi,
hatalmi csoportok allitjak eld profitszerzés céljabdl, ezért ra is érvényesek a minden mas ipari
termék elballitasat, értékesitését és fogyasztasat szabalyozo gazdasagi torvényszerliségek. A
terméknek nyilvanvaldan tetszenie kell a vevonek, és nem szabad 6t nehézségek, problémak elé
allitania. Ugyanakkor elméletileg hibas a tomegkultirat alapvetéen rossznak tartani, csak azért,
mert iparijellegli és gazdasagi torvényszeriiségek iranyitjak, hiszen napjainkban éppenséggel
mar nem lehetséges elképzelni egy olyan kultarat, mely képes kivonni magat az ipar
kondicional6 hatésa alol. Erdemes Gsszevetni Eco horizontjat Baudrillard-éval: ,,Emlitsiik meg
még egyszer: haszontalan és abszurd dolog lenne értékben dsszehasonlitani és szembeallitani a
tudos kultarat a tdmegkommunikacios kultiraval. Az egyiknek komplex szintaxisa van, a masik
pedig elemek kombinacidja, amely mindig felbomolhat stimulus/reakcio, kérdés/valasz
fogalmakra. Ez utobbi ily modon a radiés jatékban talal ra legjobb illusztralasara. Am joval
tulmutatva e ritudlis radiomisoron, ez a séma uralja a fogyasztd viselkedését minden
cselekedetében, altalanos magatartasaban, amely kiilonboz6 stimulusokra adott valaszok
soraként rendezédik el. {zlés, preferencidk, sziikségletek, dontés: a fogyasztot mind a targyak,
mind az Osszefiiggések terén allando siirgetések hajtjak, folytonosan ,kikérdezik”, és mindig
véalaszolnia kell.” (Lasd.: BAUDRILLARD, Jean, A kulturalis tovabbképzés, (részlet ,,A
fogyasztoi tarsadalom mitoszai és strukturai” c. konyvbol), Szo, miivészet, tarsadalom, szerk.:
Lérincz Judit, Muzsak, 1993, 176.) Eco is arra a kovetkeztetésre jut, miutan gorcsé ald vette a
McDonald-féle haromszintii kultiramodellt, hogy McDonald egyrészt téved akkor, amikor a
kultarszinteket tarsadalmi osztalyok szerint hatdrozza meg. Masrészt téved abban, hogy a harom
kultiraszint nala az Gsszetettség harom fokat is jelenti, pedig nem biztos, hogy attol, hogy
valami bonyolult és érthetetlen, automatikusan a magaskultiraba tartozik, ¢s az a mii sem
egyértelmiien tartozik az alacsonykultiraba, amelyik torténetesen érthetd és fogyaszthatd. Eco
szerint McDonald harmadrészt akkor téved, amikor a kiilonb6z6 produktumok kozotti
szintkiilonbséget eleve értékkiilonbségként fogja fel, hiszen a kiilonbség a befogadasban van,
abban a muélvezési kapcsolatban, amelybe alkalmanként mindegyik kulturtermék keriil. Eco
szerint a posztmodern egyfajta megoldast kinal erre a kérdésre is, mert a posztmodern
miialkotasok unikalis sajatossaga az, hogy egyszerre tobb szinten is olvashatoak. Jakfalvi
Magdolna és Kappanyos Andras (JAKFALVI Magdolna, KAPPANYOS Andrés, 4 nagy
detektiv és a posztmodern, Literatira, 1990/4, 359.) Eco gondolatmenetét azzal egészitik ki,
hogy a tobbszintliség helyett a tobbiranylisag fogalmanak bevezetését ajanljak. A tobbszintliség
fogalma ugyanis még mindig hierarchikus viszonyt tételez a kultara szintjei kozott, mig a
tobbiranyusag fogalmanak bevezetése lehetdvé teszi a hierarchikus szervezddés felszamolasat.
Eco szerint a harom szint koélcsondsen kiegésziti egymast, csupan azt kell elérni, hogy
mindegyik egyarant élvezhetd legyen ugyanannak a kozonségnek a szamara, ebben nyilvanul
meg a tomegkommunikacids eszkdzok szerepe és feleldssége.

Almasi Miklos Anti-esztétikajaban (ALMASI Miklés, Anti-esztétika Sétik a miivészetfilozofidk
labirintusaban, T-Twins, Lukacs Archivum, 1992.) végleg leszamol a McDonald-féle térbeli,
hierarchikus modellel, a mai miivészet harmas univerzumardl irva, megkeriilhetetlen tényként
szamol a modern-posztmodern oppoziciok radikalisan eltérd kultarafelfogasaval. ,,Ezidaig nem
volt még olyan korszaka az emberiségnek, amelyikben ennyire egymas mellett, s6t egymast
részlegesen atfedve 1éteztek volna a kiilonb6z6 paradigmak altal vezérelt miivészeti szférak.
Egymasra tolul a teljes klasszikus 6rokség €s a jelenbeli miivészetek vilaga, kinai porcelanok és
modern design, mexikoi szobrocskak és Homérosz, karate-filmek és organikus miivészet.”
(ALMASI Miklos, Anti-esztétika Sétik a miivészetfilozéfidk labirintusaban, T-Twins, Lukéacs
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hanem két oppozicié egymasba csusztatasa: a populdris és nem popularis, és az
alacsony- €s magaskultara oppozicidke, és ugy tiinik, ettdl a cstisztatastol valik
lehetévé az oppozicid eltdrlése.) Ezt a milveletet egyes teoretikusok'®* szerint el
is végezte a posztmodern. Ugyanakkor a negyedik verzid sziikségszeriien eltorli,
vagy legaldbbis pluralizalja a szépirodalmi kdnont magét is, érdektelenné téve
azt a kérdést, hogy Gibson szovegei az irodalom mely szegmentumaban
értelmezhetok. A kanon helyett allitja a tobbiranyd, tobb interpretacios

Els6 athatolasi kisérlet: Brian McHale a POSTcyberMODERNpunkISM
cimll tanulmanyéaban figyelmeztet arra, hogy a sci-fi €s a magaskultura kozotti
hatar soha nem volt olyan egyértelmiien és véglegesen zart, mint ahogyan azt
maguk az SF irdk szeretik felroni a kulturkritikanak. ,,Mindig is voltak azonban
kritikusok, akik amellett kardoskodtak, hogy a sci-fi kiallja a magasirodalommal
valo Osszevetés probajat, és mindig akadt legalabb néhany olyan sci-fi-szerzo,
aki a legfinnyasabb irodalmi izlésnek is megfelelt; bar ne feledjiik, enyhén
szo6lva vitathatonak tlinik az az elképzelés, hogy létezik egy abszolut mindségi
kiiszob, melyet a legitimacioért folyamoddknak el kell érnitik.”'*

Az amerikai irodalomtorténet-iras egyik tekintélyes, kanonikus
féorumaban, a Columbia Literary History-ben, McCaffery a science-fictiont a
magasirodalom részeként targyalja, ezt a gesztust azonban tdobben, koztiik

McHale is bizonyos szempontokbo6l megkérddjelezhetonek tartjak.

Archivum, 1992.)

Almasi harmas univerzuméban a klasszikus, az avantgard és a popularis kultira egymastol
teljesen kiilonboz6é kodra mikodnek, de mégsincs kozottiik athaghatatlan és folyton mélyiild
szakadék, s6t, mindegyik kénytelen folyamatosan észlelni a masik kettd jelenlétét, egyszeriien
azért, mert nem keriilhetik ki egymast. Ez az egyiittélés persze nem mentes a surlodasoktol.

A klasszikus embercentrikussaga, mimetikus maniaja szemben az avantgard konstruktivitasaval,
ami a klasszikus elvek tudatos lerombolasat jelenti. Vagy a pop tomeghatasa, a néhany tucat
kidolgozott nyelvi és képi koédjaval. A pop mesterei pedig irigylik a masik két 4g mestereinek
elokeloségét, 0k pedig irigylik a pop mestereit hatalmas kézonségiik miatt, mikdzben miivészt
jatszanak a magaskultira kongd csarnokaiban. De a befogadénak, a ma emberének tobbé-
kevésbé mindegyikiik familiaris, legfeljebb nem él, vagy ritkan él valamelyikiikkel. Almasi bar
posztmodern horizontrél szemlélodik a miivészetfilozofiak labirintusaban, ugy véli nem
mosodnak dssze ezek a kultura-szegmentumok, hanem egymas mellett bokrosodnak, viragzanak,
s a gyokérzetiikk lathatatlanul bogozodik egymasba, titkos foldalatti gyokerekkel taplaljak és
éltetik egymast. Almasi nem itél, mint Dwight McDonald, hanem felmér és lejegyez egy
allapotot. A miivészetfilozofidk, az esztétika allitélagos posztmodern allapotat.

Komlédi Ferenc pedig (KOMLODI Ferenc, Fénykatedrdlis, Kavé, Bp., 1999.) sajitos
kiberpunk-manifesztum stilusaban radikalisan végez a magaskultira-popularis kultara
dichotomiaval. ,,A ,magaskultira” ¢és a popularis kultira szembeallitasa, a kettd
Osszehasonlitasa divatjamult és felesleges: a hatarok teljesen 6sszemosodtak.”

194 Lasd: jelen dolgozat a Kiberpunk és posztmodern cimii fejezetét.

McHALE, Brian, POSTcyberMODERNpunkISM, Prae, 1999/1-2.
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A science-fiction miifajanak a szépirodalmi kénonba lopaséra
Magyarorszagon tobbek kozott Takacs Ferenc'® és Kiraly Jend'’ tettek tétova
kisérletet még a posztmodern paradigma altalanos elterjedése eldtt. Kirdly Jend
a tudomanyos-fantasztikus binaris oppozicid feldl vizsgalodik, és két nagyobb
almiifajra az SF-nagyforméra és a science-fantasy-ra osztja a tudomanyos-
fantasztikus irodalmat (ekdzben nem vesz tudomast a kiberpunkr6l mint kiilon
mifajrol, jollehet 1992-93 tajan, Kirdly tanulmanyanak els6 ¢és masodik
megjelenése idején, a kiberpunk mar éppen a sci-fi érett tronkdveteldjeként 1ép
fel Magyarorszagon is.) ,,Az SF-nagyforma sikere olyan motivumok talaldsan
mulik, melyek a szcientista érzék és a mitosz szamara egyszerre teszik lehetoveé
a kibontakozast, megvalositjak a mesék szellemi hajlékonysagat, drizve egyuttal
valamit a profécia komolysagdbol. A modern popularis mitologidk sci-fi
valtozatai az eredeti értelemben vett mitoszhoz kozelednek, mely gy tekintette
magat, mint beszdmolot arrdl, ami megtortént. Az SF-nagyforma ugy tekinti
magat, mint beszamolot olyan dolgokrol, melyekrél nem allithatd, hogy nem
fognak megtorténni.”"™® A masik almiifaj, a science-fantasy pedig ,,mely a
jatékos, magikus, romantikus fantasztikum-formakat a technikai és futurologiai
motivacid védjegyével latja el, mind taldlékonyabban kapcsolja Ossze a
valoszeritlenség novekvd extremitdsat a tudomanyos technikai gondolkodas
képzeteivel. A technika diszletei és a tudomanyok Osszefiiggéseikbdl kiszakitott
fogalmai puszta jelmezként is motivacios értékkel birnak, megkdnnyitik az 0j

generacid szamara az azonosulast.”'”’

Kirdly rendszerében nem konnyl
elhelyezni a CP-t, mert az mind az SF-nagyforma, mind a science-fantasy
formajegyeit magan viseli, de egyikéit sem teljesen. A  kirdlyi
kritériumrendszerbdl azonban élesen lathat6d, hogy az SF egésze a popularis
mitologidk ala sorolddik, amelyek ,az &llamigazgatdsi, hatalmi, politikai

ambicidju  nagymiivészettel ellentétben — mind az otthon- ¢és

boldogsagkeresésrdl szolnak™®. Kiraly azt sugallja, ebben a kontextusban talan

1% TAKACS Ferenc, Sci-fi és magasirodalom, Galaktika, 1987.

97 Tobbek kozott: KIRALY Jend, Az SF-nagyforma vizlata, Sz6, miivészet, tarsadalom, szerk.:
Lorincz Judit, Muzsak, 1993, 161-169.

198 KIRALY Jend, Az SF-nagyforma vizlata, Sz6, miivészet, tarsadalom, szerk.: Lérincz Judit,
Muzsdk, 1993, 164.

" KIRALY Jend, Az SF-nagyforma vdzlata, Sz6, miivészet, tarsadalom, szerk.: Lorincz Judit,
Muzsak, 1993, 165.

200 KIRALY Jend, Az SF-nagyforma vdzlata, Sz6, miivészet, tarsadalom, szerk.: Lorincz Judit,
Muzsak, 1993, 166.
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nem is vonzo a nagymuvészetbe sorolédnia az SF-nek, hiszen a populdris
kultara, a populdris mitoldgia a tiszta, gyermeki fantazia vildga, amely az utols6
kapocs az 0si mitoszok ¢s a ma embere kozott.

Takacs Ferenc tanulmanya a science-fiction-gett6 kultikus folyoirataban,
a Galaktikaban jelent meg, nem pedig a hivatalos irodalomtudomany valamely
kanonikus organumaban. Az a gesztus, hogy Takdcs Ferenc a kanonikus
irodalom fel6l jott, ¢és tanulmanyaban egyértelmiien a science-fiction-téma
magaskultiraban valé megjelenését regisztralja, nem elégséges a sci-fi
felértékeléséhez, mert ezzel csupan azt a tényt emeli ki, hogy a magaskultira
miivel6i egy 0j ,,virtualis jatszoteret™™' kezdenek felfedezni. A sci-fi-irokként
szamon tartott ir6i k6zosség szovegeit ez a gesztus nem emeli be a kanonikus
szoveguniverzumba. A tanulmany a sci-fi forumaként determinalt Galaktikaban
jelent meg, melynek szubkulturalis, sziik befogadéi kozossége miatt a gesztus
tulajdonképpen csupan a gettd Ujrazarasat és a sci-fi meddd Onigazolasat
szolgalta. ,,Az utobbi évtizedekben érdekes ujdonsag figyelheté meg az angol és
amerikai regényirodalomban: a komoly, kisérleti, sziikebb olvasokozonség
érdeklédésére szamot tartd regényirds felfedezte maganak a sokdig gyantsan
tomegirodalmi jelenségként kezelt €s lenézett science-fictiont. Szdmos, a mai
angol és amerikai irodalom élvonalaban all6, munkéssagaban a kisérletezés ¢€s
ujitas szellemét képviseld szerzO mutat komoly érdeklddést a science-fiction
elbeszélés formai, eszkoztara, altalanos értelemben vett ,,vilaga” irdnt, s ebben a
vilagban érvényes abrazoldsi lehetdséget, s egyben a regény megujitasanak
fontos utjat fedezi fel.” A science-fiction pedig legyen halas a kulturalis
kizsdkmanyolasért. A Brian McHale altal levont konklizié végsd soron nagyon
hasonlit Takéacséhoz, az SF és a posztmodern regény, a két ontologiai
testvérmiifa; egymds mellett fejlodik, de az SF ettdl nem lesz kanonikus.
Viszont van a posztmodernnek egy olyan vonulata, amely, bar az ir6k néha
sértoédotten  tiltakoznak, kolcsondz az SF  eszkoztarabol. A Vilagok
Osszelitkozése cimii tanulmanydban McHale ezeket a kdlcsonzott elemeket is
sorra veszi, majd leszégezi: ,,BOséges bizonyiték van tehat arra, hogy a
posztmodern addsa a tudomanyos-fantasztikus miifajnak. De ez a lekotelezettség

forditva is igaz. Ahogy a posztmodern ontoldgiai motivumokat kolcsonzott a

0L A virtualis jatszotér kifejezés Czeizer Zoltantol szarmazik. CZEIZER Zoltan, Szerepjaték a
cybertérben, Internetmitosz, szerk.: Czeizer Zoltan, Csanadi Marton, KJF, Székesfehérvar, 1999.
22 TAKACS Ferenc, Sci-fi és magasirodalom, sorozat, Galaktika, 1987.
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sci-fitél, az utobbi években a sci-fi is elkezdett koOlcsondozni a
posztmodernt6].”?"

H. Nagy Péter Brian McHale nyoman mar a posztmodern paradigman
beliil vizsgalva a sci-fit kanonikus irodalomtudomanyi folyoiratokban kozolt
publikacidiban (Helikon, Szépliteratirai ajandék, Prae) arra a kovetkeztetésre
jut, hogy attol, hogy egy szoveg a science-fiction miifaji jegyeit hordozza, még
nem nyer bebocsatast a szépirodalmi kanonba: ahhoz, hogy a bebocsatas
megtorténhessék, még valami mast is fel kell mutatnia. A science-fiction miifaji
kovetelményei tehat nem elégitik ki a szépirodalmi mifajok koz¢é keriilés miifaji
kovetelményeit. ,,A vilagszerte (?) tért hoditott science-fiction klasszikus
korszaka utani idészakban (nagyjabol a legkiilonfélébb posztmodern teoriak
disszenzusdval  egybehangzdéan) igen sok  eszmefuttatas  keretében
megfogalmazodott a regiszterek kozotti kolesonhatasok funkcidinak kérdése.
Eme horizontban nyilvanvald kozhellyé valt a magas- és mélykultara (nem
térszerkezetli metaforakkal ¢€lve: az elit- ¢és tomegkultiura) ,,szimbidzisanak”
tapasztalata. Ugyanakkor igen csekély elemzés bizonyitotta ennek az
,0sszeolvadasnak” a  hataseffektusait, hiszen nem a miértelmezés
,,Kk0zottiségében”, hanem inkdbb az elvi kijelentések szintjén fogalmazoddtak
meg ,,erds” allitasok. Kétségtelen azonban, hogy a diszkurziv tér atrajzolasanak
egyik lehetdségét talan éppen eme kettdsség lokalizalhatosaganak uralkodo
szo6lamai mentén érdemes keresniink. Azon szovegek wugyanis, melyek
pusztan/csak a sci-fi miifajisdgabol részesedve hozzak 1étre a maguk jelképzését
— az értelmezések szerint —, nemigen tekintheték magasirodalomnak.”** H.
Nagy Gibson Gernsback®” Continuum cimii irasat elemezve, a recepcié altala
ostorozott hianyossagait potolva, egy konkrét mii (a recepcidban Kkitiintetett
szerephez jutd, Gibson szdvegei koziil Magyarorszagon eldszor megjelent
novella) értelmezése kozben tesz Kkisérletet az emlitett Osszeolvadas
hatéaseffektusainak vizsgalatara.

Bényei Tamads szerint a science-fiction és a magaskultira kapcsolatat a

Kurt Vonnegut Bajnokok reggelije cimili regényébdl szdrmazod Oneltorld

23 McHALE, Brian, Vilagok dsszeiitkézése, Prae, 1999/1-2.

M HNAGY Péter, Imagindarium II. A parcidlis “sci-fi a sci-firél” olvasatok lehetéségei, Prae,
2001/1-2.

25 A sci-fi szakma legrangosabb dijanak, az Hugo dijnak névaddja Hugo Gernsback, az
Amazing Stories magazin elinditgja. Mind a magazin, mind Hugo Gernsback irdi
teljesitményének szinvonala tobbszor is megkérddjelezédik a sci-fi kritikakban.
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parabola modellezheti a legplasztikusabban. Kilgore Trout-nak, a Vonnegut
tobb regényében szerepld sci-fi-ir6 karakternek a szerepvaltasai dinamizaljak a
sci-fi mifaji pozicioit. ,,A paradoxon tehat teljes: a tiszta miivészet képviseldje a
mivészetét eszkozzé silanyitd ird viszont, mert a ,,nem-miivészet” SF
képviseldje, bebocsattatast nyer a magas kultiran keresztiil a miivészetbe is.
Ugy tiinik, a SF-t, hogy miivészet lehessen, a nemes gondolatoknak kell
megvaltani: el6bb a miifaj depoetizalasara van sziikség ahhoz, hogy utdna — az
SF-tdl mintegy megtisztitott — poétikai érdekii beszéd targya lehessen. A SF
parabolikus érthetdségére rakérdezd, ¢és az ilyen értésmdd kovetkezményeit
paradoxonként felmutatd, oneltérlé Vonnegut-parabola jol érzékelteti a SF-nel
kapcsolatos kérdések eldonthetetlenségét, és e kérdések kontextusaban
Vonnegut kettés pozicidjat is.”*

,»Ha a SF ¢és a ,komoly” irodalom problematikus viszonyar6l van szd,
Kurt Vonnegut neve térvényszeriien eldkeriil; Vonnegut azonban nem vdlasz az
esetleg felmeriild kérdésekre, hanem sokkal inkdbb a kérdések (a probléma
kapcsan felmeriild bizonytalansagok, eldonthetetlenségek) része. A nagyon nagy
szdzalékaban érdektelennek tlind, ugyanazokat a kérdéseket Ujramondo
(szatirikus-e?, optimista-e?) Vonnegut-recepcio zavarba ejtOen széttartd volta
kivaloan illusztralja a SF és magasirodalom kapcsolatanak viszontagsagait.” >

Bényei szerint a sci-fi mifajan beliil hizodik egy Mdobius-szalagként
tekeredd, 6nmagaba fordulo hatarvonal: ,,Kilgore Trout egy oldalon kétféle SF-
ir6 modelljét testesiti meg, s a ketté mintha a két SF-felfogas (elit- és ponyva-
SF) kiilonbségére — és megkiilonboztethetetlenségére — utalna.”**® Ugyanakkor
ez a gondolat gyanusan Osszefligghet a modernitds SF-felfogasaval, mely — a
recepcid szerint leginkdbb a sci-fi-irok sajat (sértddott) elhatdrozasabol —
gettoba zarta az SF-et, s az elit és a ponyva kozotti megkiilonboztetést csak
magan az SF miifajan belill tette értelmezhetévé. A miifaj nem kereste az
altalaban vett magaskultura kegyeit. Bényei a tovabbiakban a science-fiction
posztmodern-kori szovegkorpuszabdl harom réteg kihasitasara tesz javaslatot, az
egylk a posztmodern science-fiction, melyet olyan szerzOk ¢és mivek

fémjeleznének, mint Vonnegut SF-jei ¢s Nabokov Ada cimii regénye, masik a

20 BENYEI Tamas, Atszivargdsok: Kurt Vonnegut és a science-fiction, Prae, 1999/1-2.
27 BENYEI Tamas, Atszivdargdsok: Kurt Vonnegut és a science-fiction, Prae, 1999/1-2.
2% BENYEI Tamas, Atszivdargdsok: Kurt Vonnegut és a science-fiction, Prae, 1999/1-2.
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kiberpunk olyan szerzékkel, mint Gibson ¢€s Sterling, végiil a harmadik réteg, a
maradék, amellyel a szovegértelmezés mit sem tud kezdeni, a ponyva.

Mindebbdl az kovetkezhet, hogy az egész SF-irodalom, az SF miifajaba
tartozd egész szovegkorpusz tovabbra sem emelhetd be maradéktalanul a
kanonba — ,,végiil is a sci-fi popularis miifaj”... s az SF-iro6 ,.teljesiti a népszerii
irok feladatat is — vagyis azt, hogy ,,jo kis torténetet” mondjon el.”**

Masodik athatolasi kisérlet: Az el6z0 fejezetben mar elkiilonitettem a
kiberpunkot a science-fiction-szoveghagyomanytdl, ezért itt csak a kiberpunk és
popularis kultara viszonyaban relevans gondolatokat veszem sorra. H. Nagy irja:
,»a cyberpunk olyan szervetlen, a popkultaraval (vagy annak netan kanonkozi
szOveghagyomanyaival, ezek jelentékenységét korvonalazé horizontokkal)
érintkezd formacidként gondolhato el, amely a tradicid autoritasaval szemben
inkdbb a kontextusok ujrahasznositisat végzi el.”'® A tétel valdban all, ha
feltételezhetd, hogy a pokulturat nem a kultura alacsony szintjével azonositja H.
Nagy. Ez azonban nem egyértelmii a szerzonél.

Az tjrahasznositds tobb szempontbol Kkitiintetett fogalom a Gibson
szovegekben €s a (posztmodern) recepcidban is. Gibson ,,Gomi no sensei”,
vagyis a szemét atyja — ebben az Osszefliggésben elmarasztalonak egyaltalan
nem nevezhetd — cimkével is rendelkezik. frasaiban ugyanis a kibertér mellett 6
helyen a szemét all. Gibson hangsulyosan és plasztikusan értekezik a kiilonb6z6
kultirdk gomihoz, szeméthez vald viszonyuldsarol, iitkoztetve is ezeket a
kultarakat, masrészt pedig a szemetet a regényeiben szereplé punk szubkultura
épitdeleméveé teszi meg. Szemétbol épiil a pri-tekek katedralisa, az ipari szemét
¢és az informacioszennyezés a Fekete kor kivaltoja a Johnny Mnemonic-ben. A
szemét Mona Lisa és a Finn kornyezetének meghatarozo eleme a Mona Lisa
Overdrive-ban stb. A szemét €s az Ujrahasznositds nem véletleniil hangsulyos

7216 a szemét-

Gibsonnal, hiszen 6 a ,,késé XX. szdzad pulzusan tartja az ujjat
Ujrahasznositds ennek a korszaknak dominans, egyik megkeriilhetetleniil
végzetes problémaja. A magyar Gaspar Andras még tovabb megy a szemét
transzformalasaban: Kialts Farkast cimii regényében a vildgot elarasztd szemét

udvariasan Plazmava 1ényegiil, és egyfajta segitd istenséggé valik.

29 McHALE, Brian, Vildgok dsszeiitkdzése, Prae, 1999/1-2.

20 HNAGY Péter, Imagindrium III. Gibson, Prae, 2001/1-2.

21 GOLDBERG, Michael, Junk Collage, Nodal Points & Cognitive Dissonance: William
Gibson Takes The Pulse Of The Late 20th Century, Cover Story, www/adsys/getAd
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A recepcioban Brian McHale a Vildgok 0Osszeiitkozése cimi
tanulmanyban még nem beszél a kiberpunkrol, a
POSTcyberMODERNpunkISM-ben mar igen, €s arra a kovetkeztetésre jut,
hogy a kiberpunk esetében is fennall ugyan a hierarchikus viszony a magas- ¢és a
popularis irodalom kozott, de a kolcsonhatds még szorosabba valik, és
felgyorsul az informacidcsere a két testvérmiifaj kozott. Azonban ez még mindig
nem a koztiikk 1évo hierarchikus rend teljes felbomlasat jelenti, hanem annak
tovabbi gyengiilését ¢és problematizalodasat. Brian McHale a kiberpunk
posztmodernként vald Ujrahasznosulasarol, és a posztmodern kiberpunkként
valo Ujrahasznosuldsardl besz€él, mindkét esetben a recycling szot hasznalva,
kisért. Valoszinlileg McHale ihlette a H. Nagy féle, az ujrahasznosulas fogalmat
koriiljard gondolatsort is.

Larry McCaffery szerint a kiberpunk-miifa; egyértelmiien a
magaskultara része, és 6 maga, miként mar emlitettem, erdteljesen részt vesz a
miifaj kanonizacidjdban. Az 1988-ban megjelent amerikai Columbia Literary
History kortars prozéaval foglalkozd részében nem kevesebb, mint hét fejezetet
szentel a 22-bdél a tudomanyos-fantasztikus irodalomnak, €és ezen belil is
kitiintetdben sokat foglalkozik a kiberpunk-prozairodalmat reprezentald
Gibsonnal. A Columbia Literary History idevonatkoz6 fejezetei szerint a
tudomanyos-fantasztikus irodalom ,,vitathatatlanul a leglényegesebb jelensége a
kortars prozanak” és ,feltlinése a legfontosabb irodalmi miifajé”, ,,napjaink
amerikai prozajanak legjelentosebb 1j iranyzata”. A McCaffery altal szerkesztett
Storming the Reality Studio kiberpunk-kézikonyv igazi tobbmiifaji szovegekbdl
szerkesztett, posztmodern reader, melynek domindns szerepe volt a miifaj
amerikai és angolszdsz kanonizacidjaban. Nem véletlen, hogy a magyar Prae
folyoirat szerkesztéi lényegében ennek a readernek a tanulmanyait szelektalva
¢és leforditva allitottdk Ossze sajat szovegkorpuszukat, mely a miifaj magyar
irodalomtudomanyi  legitimacidjanak  és  recepcidjanak  legfontosabb
dokumentumava valt. A Storming the Reality Studio McCaffery-féle
Osszefoglald elészavat egy ismertetd/utmutatd kiberpunk-geneoldgia koveti, a
felsorolt szovegek féloldalas ismertetésével, ez utan kiberpunk irdk regényeibdl,
novelldibol, kolteményeibdl olvashatok részletek, ezeket pedig tanulmany-

részletek szelektiv gytijteménye koveti. Mar az alcim felkelti a gyanut: ,,A
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kiberpunk és a posztmodern science-fiction kézikonyve” (A Casebook of
Cyberpunk and Postmodern Science-fiction) McCaffery tehat ugy véli, a
posztmodern korban a science-fiction iranya kettévalt és mindkét irdny a
kanonizacio felé mutat. A magyar recepcidban, mint mar emlitettem Bényei
tartja fontosnak hangsulyozni a posztmodern science-fiction kiilonallo 1étezését
¢s, szerintem ez azt is jelenti egyben, hogy elhatarolddasat a kiberpunktol.

A kanonizacié harmadik tipusa még mindig az elavult magaskultira-
popularis kultra oppozici6 mentén tesz kisérletet. A gibsoni szdvegtest
kiemelése a tudomdnyos fantasztikus irodalom és a kiberpunk univerzumabol
elsd pillantasra termékenynek igérkezik, mert igy nem kell legitimalni a tobbi,
az elavult oppozici6 mentén nehezen kanonizalhato szoveget. Kilokddnek a
homokzsédkok, melyek a popkultirdba hiazndk a célszovegeket. Gibson
tulajdonképpen maga is szivesen elhatarolédik interjiiban a kiberpunk-
iranyzattol, ¢és a science-fictiontél is. Valamelyest Onironikusan, mégis
megbantva konstatalja, hogy 6t nem a fésodor (Gibson maga, hibasan, a
centralis irodalmat a magaskultaraval azonositja) szerzdjeként, hanem SF-
illetve CP- szerzéként kezdték el jegyezni, és ez (ha nem jon McCaffery) talan
nem is valtozik.

,LM: — Ez a szubverziv szellem, a kiilonos keresése a hétkdznapiban a
fésodor fél sci-fi-irodalméban is felbukkant: gondoljunk csak Ted Mooney Easy
Travel to Other Planets-ére (1981), Don DeLillo White Noise-ara (1985), Denis
Johnson Fiskadorojara (1985), Steve Erickson konyveire, aztan Robert Coover,
Margaret Atwood, Max Apple és Stanley Elkin jabban megjelent szovegeire.

WG: — MoOkas, hogy szoba hozta Mooney regényét, mert nagyon
féltekeny voltam a visszhangjara. Az Easy Travel remek konyv, de emlékszem,
ezt gondoltam magamban: ,,Itt ez a fickd, hasznalja a sci-fi 0sszes kellékét,

2

mégis a Time cikkez rola.” Megdobbentett, hogy a besorolds mennyire
befolyasolja az olvasok reakcidjat. Azért, mert engem sci-fi-szerzének, Mooney-
t pedig a fésodor szerzdjének cimkézték, engem sosem fognak olyan komolyan
venni, mint &t - holott mindketten a sci-fi hatirmezsgyéjén mozgunk.” 2"
McCaffery haladéktalanul megkezdte a Gibson-szovegek beemelését a
fésodorba/kanonba, a Storming The Reality Studio mellett a Columbia Literary

History altala irott fejezeteiben. ,,Talan a V. (1963) Pynchonje 6ta nem volt

22McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjiija William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.
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olyan elsé regényes iro, akinél megtaldlnank a poétika, a popkultira és a

technologia ehhez mérhetd szintézisét.”"

— irja interji bevezetdjében. A
Storming the Reality Studio-ban Sterling legitimacids eszkozként hasznalja a
magaskultraban szamon tartott szerzék kiberpunkba irdnyitdsat, amitél a
Gibson-szovegek McCaffery-i kontextusa mindjart magaskulturalissa valik. A
metafikciésként és posztmodern romancként interpretalt szovegek szerzodje,
Thomas Pynchon egyébként mindjart harom konyvével is szerepel a kiberpunk
szovegkorpuszban. A V., és a Gravity Rainbow mellett az A 49-es tétel kidltasa
is folvétetett.

A McCaffery-féle beavatast Brooks Landon folytatta, aki Nem az, ami
volt: memoriatulcsordulds a digitalis narrativakban cimii tanulmanyaban végsé
konkluzioként a gibsoni tematika és a retorika elsddlegessége kapcsan,
hasznélva a centralis-marginalis oppoziciot, egyértelmiien a centralis irodalom
univerzumaba utalja a Gibson-szovegeket: ,,Az a hangsuly, melyet a
tulcsordulds retorikdjara fektettem, arra a kevéssé varatlan kovetkeztetésre
vezetett, hogy a Gibsonhoz ¢és Shinerhez hasonld miifaji szerz6k tobb
szempontbol is inkdbb a kortdrs irodalom centrumaba, mint annak
peremvidékére sorolhatoak.”*"

H. Nagy McCaffery ¢és McHale vélekedésének szintéziseként igy
vélekedik: ,,Mint mér utaltunk rd, Gibson alkotasai olyan horizontvaltast
jelolhetnek a science-fiction hagyomanyéaban, mely a Cybertér virtualitasa fel6l
defiguralja annak imaginativ eléfeltevéseit. Eme ,,torés” persze legalabb annyira
érinti e ,specidlis” szovegkoziség Iétmodjanak elgondolhatdésagat, mint
amennyire Ujrairja a kanonizdloddo (az iménti eldfeltevések alapjan
berendezkedett) olvasasi stratégiadk rendjeinek dekomponalhatosagat.”*"
Ugyanakkor H. Nagy fontosnak tartja, hogy mint a kanon egyik felkent biraja,
elhatarolodjék mind a SF-tél, mind a kiberpunktol. H. Nagy Péter, ,,nem osztja
McCaffery lelkesedését”, miként Brian McHale sem.

A negyedik athatolasi kisérlet a magaskultura és a popularis kultara
binaris oppoziciojanak®' radikalis felbontasara és a mezOk Osszeolvasztisara a

kovetkezo fejezetben targyalando viszonyrendszer, a Kiberpunk és posztmodern

23 McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjija William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.

24 LANDON, Brooks, Nem az, ami volt: memoriatilcsordulds a digitalis narrativikban, Prae,
2000/1-2.

M HNAGY Péter, Imagindrium III. Gibson, Prae, 2001/1-2.

216 Lasd: jelen fejezet bevezet része.
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kapcsolatanak fontos eleme, igy abban a fejezetben ejtek szot bdvebben a
témarol. Annal is inkabb, mert ahogy az talan a popularis kultirardl szolo
labjegyzetbdl is kideriilt, magam sem gondolom tarthatonak ezt a binaris
oppoziciot, és ugy vélem csak ennek felbontasaval kanonizalhaté a Gibson-

szovegkorpusz.

KIBERPUNK ES POSZTMODERN

,, Gibson cybertere egyszerre
allegorizalja a technologiat és az olvasast,
valamint alapozza meg a posztmodern narrativa

folyamatosan elmozdulo teriileteit

r . . r”r 4 . 77217
a sci-fi technologiai lehetségeiben.

Scott Bukatman

A kiberpunk miifaj posztmodernhez vald viszony kozponti kérdése a
kanonizacionak. Egyértelmi a kritika sugallta parhuzam a modern és a science-
fiction, masfeldl a posztmodern ¢és a kiberpunk kozott. Ezt az egyszer(i képletet
arnyalja a modern és a populdris kultlra, illetve a posztmodern és a populdris
kultira viszony ravetiilése a parhuzamra.

Larry McCaffery a popularis kultira és magaskultira kdzotti attorés mint
a posztmodern kultirdominans egyik karakterisztikus sajatossaga horizontjarol
vizsgalja a kiberpunk helyét a szoveguniverzumban. Ez a sajatossdg megegyezik
az el6zo6 fejezetekben targyalt athatolasi miiveletek koziil az utolsoval, melynek
beinditdsakor a magaskultira ¢és populdris kultira oppozicidjanak
felszamolasakor valik kanonizalhatdva a gibsoni szovegkorpusz.

Jameson oOta megkeriilhetetlen allitds a posztmodern és a populdris
kultara kozeledése. Jameson a posztmodernt nem stilusként, hanem kulturalis
dominansként fogja fel. A stilus és a kulturalis dominans kozott a nyitottsagban
rejlik a kiilonbség: a stilust 6sszefliggdbb, egymashoz rendeltebb, szorosabban

kotddd elemek jellemzik, a kulturdlis domindns pedig: ,,széleskorli, nagyon

2T BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegéria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.
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kiilonb6zd, de egymdésnak aldrendelt sajatossagok jelenlétét és egyidejli
fennallasat teszi lehetévé.”*'® Abadi Nagy, bar nem hasznalja a kultirdominéns
terminust, érzékelteti, hogy a posztmodernt nem egységes stilusként, hanem
valami més entitasként fogja fel. A posztmodern vitakban egymésnak fesziilé
ellentmondasokra utalva irja: , Ezek kozt az ellentétparok kozt egynek sincs
olyan polusa, amelyik egyediil érvényes a posztmodern regény egészére.
Egyiittesen az 0sszkép elemeinek tekintve ket viszont valamennyi igaz. Ha
mas-mas csoportndl, szerzénél, miiben is, s6t mas értelemben egyazon miivon
beliil is, ezek a tendencidk mind érvényesiilnek. A hatarokat megkérddjelezd
kettds tendencidjusag tipikus posztmodern sajatossag.”" Kulcsar Szabd Ernd
pedig Jameson és Abadi Nagy gondolataival parhuzamba allithatéan azt mondja,
hogy a posztmodern azért kozelithetd meg nehezen, mert egyrészt szellemi
kiterjedése a korstilusokhoz mérhetd, ugyanakkor ,,mindezt anélkiil, hogy akar
csak a miivészeti posztmodernnel kapcsolatban is kozos stilusjegyekrol
beszélhetnénk.”**

Az épitészeti posztmodernbdl kiindulva Jameson igy vélekedik: ,,E
populista retorikat akar becsiilhetnénk is, legaldbbis megvan az az erénye, hogy
felhivja figyelmiinket a fentebb emlitett Osszes posztmodernizmus alapvetd
jellemvonasara: nevezetesen a magaskultira €s az Un. tomeg- vagy kommersz
kultra kozti korabbi (alapvetden érett modern) hatar eltorlésére, valamint
ujfajta szovegek keletkezésére, amelyeket pontosan annak a kultariparnak a
formai, kategoriai ¢€s tartalmai toltenek meg, amit a modernizmus Osszes
ideologusa — Leavist6l és az Amerikai Uj Kritikatol kezdve egészen Adorndig és
a Frankfurti Iskoldig — oly szenvedélyesen elitélt. A posztmodernizmusokat
éppen a bovli és a gices, a tv-sorozat és a Reader’s Digest-kulttra, a reklam, a
motelek, az ¢jszakai show-k és a B kategorias hollywoodi filmek, a rémregény,
a romanc, a popularis életrajz, a blniigyi torténet, a science-fiction vagy a
fantasy-regény repiil6téri ponyva kategéridival dolgozé un. para-irodalom
,lebecsiilt” tajképe nyligozi le: nyersanyag, amit mar nem egyszeriien csak

»idéznek”, ahogy valdsziniileg Joyce vagy Mahler tette volna, hanem sajat

218 JAMESON, Frederic, 4 késdi kapitalizmus kulturdlis logikdja, ford.: Vastyan Rita, in: Testes
Konyv L., szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE
Irodalomelmélet Csoport, 1996, 416.

29 ABADI NAGY Zoltan, 4 posztmodern regény Amerikdban, Helikon, 1987/1-3, 14.

20 KULCSAR SZABO Emd, A mdssdg, mint jelenlét Posztmodern kortudat és irodalmisdg,
Beszédmod és horizont, Argumentum, 1996, 233-266.
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lényegiikké olvasztjak”.**' Ugyanakkor Jameson elitéldleg nyilatkozik a
posztmodern irodalmi szoveghagyomanyt homogenizalo felfogasarol, mely
minden hagyomany, minden széveg egymas mellé helyezésével a szimuldkrum
hatdsmechanizmuséaban kioltja azok kiilonnemii elemeit. Kulcsar Szabé Ernd
nyomatékositja, hogy a (kiberpunk kultira szdmdra nélkiilozhetetleniil fontos)
visszacsatolas és (ijrahasznositas posztmodern elem.*?

Jameson lokalizalja, de nem értékeli a posztmodernnek ,,a hagyomany
egészével szemben tanusitott ironikus tolerancid™**-jat, annal inkabb szivesen
beszél errdl az egybeolvadasrél William Gibson (hiszen ¢ hazabeszél, sajat
legitimaciojat erdsiti ez a laza hagyomanyfelfogas): ,,L. M. — A popkultira és a
magaskultara, a kiilonb6z6 miifajok, miiformak kozotti valasztovonal attorése
— A tudat, hogy ez az egész attorés-dolog a mi malmunkra hajtja a vizet,
igencsak felszabadito. A posztmodern, Uigy tlinik, nem mas, mint a kulturalis
keverékfajtak létrejottének folyamata. Eredménye egy vad, eklektikus izlésli
generacid (és milvészgeneracio), melynek tagjai punk- és Mozart-rajongok, és
hol azokat a rémséges sci-fiket és horrorfilmeket bamuljak, hol pedig
iszapbirkozasra vagy felolvasoestekre hivnak. Ha valaki ir6, jol nyitva kell
tartania a szemét €s a fiilét, mindent magaba kell szippantania, de éreznie kell
azt is, hogy mi szivaroghat at az irdsaiba; azt, hogy egy meghatarozott
kontextusban minek mi a helyi értéke. Tudom, nincs érzékem a parcelldzo
irasmodhoz, €s az irodalmat sem tekintem masképp, mint a tobbi miivészetet.
Az irodalom, a tévé, a zene, a mozi képei, fordulatai, kodjai beszivarognak a
szovegeimbe. Akar tudok réla, akar nem.”***

Abadi Nagy Zoltan, Scott Bukatman, Sz. Molnar Szilvia és még sokan
masok tobbszor is nyomatékositjdk a — kiberpunk-irodalomban markénsan
megjelend — filmelviiség szerepét a jellegzetesen posztmodern prozaban. ,,A
mozira vald utalés is a posztmodern irodalom sajatossaga. Ez, amint azt McHale

is jelzi, nem a filmes reprezentacidés formdk felhasznalasat jelenti, ahogy azt

21 JAMESON, Frederic, 4 késéi kapitalizmus kulturdlis logikdja, ford.: Vastyan Rita, in: Testes
Koényv 1., szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE
Irodalomelmélet Csoport, 1996, 415.

22 KULCSAR SZABO Erné, A mdssdg, mint jelenlét (Posztmodern kortudat és irodalmisdg),
Beszédmod és horizont, Argumentum, 1996, 233-266.

2 BENYEI Tamas, Rejtélyes rend A krimi, a metafizika és a posztmodern, Modern filologiai
fuzetek, Akadémiai, 2000, 47.

2 McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjuja William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.
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Joyce, Proust vagy a futuristak esetében lattuk. Sokkal inkdbb annak az 6ridsi
fenomenologiai erének és az ebbdl eredd ontologiai stlynak a bevonodésat
jelenti ez, amellyel a filmes eszkozok a fikciot képesek felruhazni.”*

Jameson szerint a posztmodernben mar egészen masképp viszonyul a
kultura alrendszere a gazdasag alrendszeréhez. Nem fliggetleniteni probalja tole
magat, ahogy a modernitasban igyekezett, hanem Onszantabol alaveti
sajatszeriiségét a  gazdasagi alrendszer sziikségszerliségeinek, mind
eszkdzhasznalatdban, mind tartalmdban ¢és tematikijaban, de ez a relacid
megforditva is elmodhatd: a gazdasagi alrendszer figyelme fokuszéaba allitja a
kulturalis alrendszert. ,,Az tortént, hogy az esztétikai alkotas mara éaltalanosan az
arutermelés részévé valt: az az Oriilt gazdasagi kényszer, hogy minél
eredetibbnek latszo termékek (a ruhazattdl a repiildgépekig) ujabb és wjabb
aradatat hozzék létre a mindinkdbb novekvé mértékli aruforgalomban, egyre
fontosabb strukturalis funkciot és poziciot tulajdonit az esztétikai ujitdsnak és
kisérletezésnek.”** Baudrillard elméleti rendszerében igy jelenik meg ez a
gondolat: ,,A kultira ma mar nem azért sziiletik, hogy tartéosan fennmaradjon.
Természetesen azért fenntartja magat, mint egyetemes kdvetelményt, mint
eszményi referenciat, méghozzd anndl erdsebben, minél inkabb elveszti
jelentése lényegét, ... valdjaban azonban termelési modjat tekintve ugyanannak
az ,aktualis”-kiildetésnek van alavetve, mint az anyagi javak.”*”’ Baudrillard
azonban Jamesonnal ellentétben ugy latja, hogy ez nem a kultara ipari
modszerekkel valo terjesztésének a kovetkezménye, hanem a kommunikacios
rendszer kényszeritd erejéé, ami a naprakészség kényszerében, az up to date, a
kommunikécioés folyamatban valé benne 4llas kényszerében érhetd tetten,
amelynek logikus kovetkezménye a tomegkultira ¢és a magaskultara
(Baudrillard-nal avantgardnak nevezett) kozotti kiilonbségtétel érdektelenné
valasa.  Kulcsar Szabd Emd ekképp foglalja 0Ossze a problémat: , A
posztmodernség egyik korszakos jelentdségli miivészetontologiai felismerése

ugyanis ama feltételek tudatositdsdra vezethetd vissza, hogy a high-tech

2 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kozt: allegdria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.

226 JAMESON, Frederic, 4 késdi kapitalizmus kulturdlis logikdja, ford.: Vastyan Rita, in: Testes
Konyv L., szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE
Irodalomelmélet Csoport, 1996, 417.

27 BAUDRILLARD, Jean, A kulturalis tovabbképzés, (részlet ,,A fogyasztdi tarsadalom
mitoszai és struktirai” c. konyvbol), Sz, mivészet, tarsadalom, szerk.: Lérincz Judit, Muzsak,
1993, 172-173.
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tarsadalmakban a mindennapisag mind teljesebb atesztétizalasa gyakorlatilag az
ideologizmus eltiinésével parhuzamos folyamat, pontosabban, hogy e
tarsadalmakban a mindennapi ¢let esztétizaltsaga (az aruesztétikatél a
kornyezetesztétikaig) maga testesiti meg a késd polgari vilag ideologiajat.”**

Ebbdl a tendenciabol burjanzik a posztmodern eklektika mindent
bekebelezd, Gjrahasznositd és onmagat mindenkinek megmutatni, tetszeni vagyo
esztétikuma. A posztmodern miivészet Ujra a magaskultara altal (féleg a
klasszikus, tuddés modernség ¢és az avantgard fensObbségessége miatt)
mindezidaig magéra hagyott nagyk6zonség fel¢ fordul.

A magyar recepcid is, bar nem minden berzenkedés nélkiil, atveszi a
popkultira €s magaskultura kozti hatar lebomlasanak, az amerikai posztmodern
recepcioban mitkodd tételét: Abadi Nagy Zoltan Osszefoglaldé munkdjaban a
posztmodern vildgnézet alapélményeként hatarozza meg a tomegtarsadalmat és
a tomegmédiumok generalta tomegkulturaban valo elveszettség-érzését. ,,Irwing
Howe kétségkiviill a Iényegre tapintott, amikor a ,tomegtarsadalom”
kialakuldsaban jelolte meg a II. vildghaboru utani irodalom szamara eldallt uj
helyzet okat. Abban, hogy a tarsadalom komfortba, passzivitdsba, kozonybe
sillyed ¢és atomizalodik; a hagyomanyos kotdédések fellazulnak vagy
széttolodnak; a kozosségi Osszetartd erdok felmondjak a szolgalatot; az egyén
fogyasztova valik, s tudatilag ekdzben maga is a fogyasztott tdmegkultira
tomegtermékévé konformizalodik”.” Majd a posztmodern alkotasokat és
recepciot jellemzd ellentétek ismertetése utdn megjegyzi: ,,Nem egy izgalmas
konyv ¢és tanulmany targya, példaul — Id. John Vernon, Malcolm Bradbury,
Guido Carboni ezirdnyl toprengéseit —, hogy a posztmodern miivészet egyszerre
olvasztja magéba a magas- és a popkulturat, egyszerre tud avantgard és pop
lenni.”**

A kulturkritikai olvasas bizonyos tekintetben ,.kedvez” a tomegkultira
miifajainak, hiszen az esztétikum ideoldgidjanak lebontdsa megkérddjelezi az
érték kategoriajanak artatlansagat és érvényességét. Fellazulnak a hagyomanyos
kanonokba tartoz6 szovegek kozotti olyan tipusu és ¢€lességli  esztétikai

kiilonbségek, amilyenek példaul a modernizmus elitizmusat jellemezték. A

28 KULCSAR SZABO Erné, A mdssdag, mint jelenlét (Posztmodern kortudat és irodalmisdg),
Beszédmod és horizont, Argumentum, 1996, 248.

29 ABADI NAGY Zoltan, 4 posztmodern regény Amerikaban, Helikon, 1987/1-3, 11.

20 ABADI NAGY Zoltan, 4 posztmodern regény Amerikdaban, Helikon, 1987/1-3, 14.
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posztmodern Ujrairds/ujraolvasas nagyjabol ugyanazokkal a kérdésekkel fordul
egy kanonizalt klasszikushoz és egy tomegkulturdba tartozé szoveghez (sokak
szerint a posztmodern alapsajatossaga ,,az elitkultura és az ugynevezett tomeg-
vagy kommersz kultura kozotti régebbi — foként modernista — hatdrvonal
erdzioja.”).?' — irja Bényei Tamas. Bényei stilusdhoz hasonldan, finoman,
jelzésszertien érintve csak a tomegkultira és a posztmodern kozti viszony
baratsagos voltdit — mikdzben éppen e viszonyrendszer manifesztalédasaban
tapintva a posztmodern elkiilonb6zddését, mind a klasszikus modernségtdl,
mind pedig az avantgardtol — fogalmaz Kulcsar Szabo: ,,Mig a két nagy iranyzat
(vagy a hermetizmus vagy a kozvetlen beavatkozds jegyében) -elutasitott
mindenfajta hagyomdnyt, s igy dathighatatlan hatdrokat allitott magas- ¢és
tomegkultira kozé, addig a posztmodernség a hagyomanyozott miivészi
jelrendszerek korlatlan birtokolhatésagat vallja. S annak kovetkeztében, hogy a
mivészetek elitisztikus kiilonallasa illuzionak bizonyult a szemében, léte
alapjait nem is Ugy érzi — vagyis nem a tomegkultiratol érzi — fenyegetettnek,
mint ahogy azt még a szdzadforduld modernsége  képzelte.
Visszavonhatatlannak inkdbb az a tapasztalata latszik, hogy a mivészet
jelrendszereit, mint a magaskultira ,,nyelvét” egyre kevésbé lehet szembeallitani

1 99232

a tomegkultura nyelvéve Bényei Tamiés ugy vélekedik, hogy a
tomegkultira tematikdja, eszkoztira felrdzza a magaskultarat: ,,S ha ez
lehetséges, akkor elfojtott formaként a tomegkultirdhoz tartozd miifaj
potencialisan képes arra —talan €pp a kulturalis elfojtas aktusa hozza 1étre ezt a
latens képességet - hogy a kanonikus szdvegek és szovegtipusok altal
kimondhatatlan (benniik, illetve a kanonizalodas révén Aaltaluk elfojtott)
tartalmak, kérdések, kollektiv vagyak és szorongasok fogalmazodjanak meg
benne.”*

Komlédi Ferenc egész eddigi, a kiberpunkkal kapcsolatba hozhatd
munkassadgaban szenvedélyesen ¢és a  kiberpunk-mozgalom hangvétele

determinélta ellentmondast nem tlir6 hangon érvel a kultarszintek

Osszeolvadasanak dekrétuma mellett. Szerinte ,,A XIX. szazadi miiveltségkép

3! Bényei idézi JAMESON, Fredric, Postmodernism: Or the Cultural Logic of Late Capitalism,
Verso, London, 1991. kényvébdl.

22 KULCSAR SZABO Erné, A mdssdag, mint jelenlét (Posztmodern kortudat és irodalmisdg),
Beszédmod és horizont, Argumentum, 1996, 252.

23 BENYEI Tamas, Rejtélyes rend A krimi, a metafizika és a posztmodern, Modern filologiai
fiizetek, Akadémiai, 2000, 42.
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utévédharcosai kiilonitik csak el”, a magas ¢és a tomegkultarat, és ez az
elkiilonités, irja rosszallban Komlddi, ,tudds esztétdk hermeneutikus
belemagyarazasa” csupan, hiszen ,a mialkotasok fogyasztdi befogadasat

teljesen mas kritériumok szabalyozzak™**

. Illetve a Fénykatedralisban: ,,A
»,magaskultara” és a populdris kultira szembeallitasa, a kettd Osszehasonlitasa
divatjamult és felesleges: a hatarok teljesen 0sszemosodtak.”

A fogyasztdi befogadas kritériumainak valtozésa egyrészt a Jameson
altal hangsulyozott arutermelés-fogyasztds relacid magaskultira involvalo
hatdsdval magyardzhatd, masrészt az ezzel egyidejlileg végbemend, az Uj
tomegmédiumok  gerjesztette  befogadas-struktira  valtozdsi  folyamattal
relacioban mutathaték ki. ,,Az a bizonyos auravesztés, amelyet Benjamin a
mechanikus sokszorositasban ért tetten, s amelyet a korai tomegkultira
legnagyobb veszélyeként és megkeriilhetetlen sajatossagaként rajzolt elénk, ma
minden bizonnyal megvaltozoban van. A digitalis sokszorositas nem
mechanikus masolatok készitése csupan. A participativ 1) média egészen
egyszerlien 0 térképet, j szereposztast, Uj felfogdsokat jelent. A néma ¢&s
valtozatlan miuialkotas, illetve a mindig valtozd olvasat eddig érvényes
egyensulya helyén az illékonyan valtoztathatd szovegek €s az aktiv befogadas 1y
egyensulya 4all. A megértés immdron nem rejtézik el az olvasasban, az
interpretacié immaron nem korlatozdédik az olvasatra. Az atlagolvaso eltiint, de
helyette feltlinik a kalandor kedvi, egylittmiikddést javaslo, a szdveget nem
csupan kihivd, de barmikor gatlas nélkiil atir6 €s ujraalkotd tarsszerzd, ha
tetszik, médiafogyaszto alakja.”**

McCafferyt interpretalva Brian McHale némi tudods irdniaval Jameson
tételére is irdnyuld Ovatossagra int: ,,Mint mds irasaiban is, McCaffery egy
altalanos posztmodern jelenség fényében vizsgalja a kortars cyberpunk sci-fit,
tudniillik a mifaji hatarok allitolagos megsziintének fényében, ami egyuttal a
,konnyli” irodalom (mint példdul a sci-fi) és a ,.komoly” irodalom kozotti fal
leomlésat is jelentené. A tobbek kozott Frederic Jameson és Andreas Huyssen
nevéhez fiiz6d0  alaptétel masként fogalmazva a  kovetkezd: a
posztmodernizmust a magas- ¢és az alacsonykultira, tehat a ,hivatalos”

magaskultira és a populdris- vagy tomegkultira hierarchidjanak felbomlésa

24 KOML@DI Ferenc, Virtudlis vilagnyelv, Filmvilag, 1996/7, 52-55.
B3GYORGY Péter, Képek hatalma, jegyzet.
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jellemzi. Oly vonz6 és nagyhatasu ez a tétel, hogy jobb, ha 6vatosan banunk
vele.”?®

McHale egyrészt arra figyelmeztet, hogy a magaskultira termeld, eloszto
¢s fogyaszto intézményei, noha a kulturszintek keverednek a szovegeken beliil,
tovabbra is elkiiloniilnek egymastol. JOI megfigyelhetdé ez a Gibson-kiaddsok
magyarorszagi allapotaban, ahol mind a kiaddk, mind a cimlapok, mind pedig a
forditasok jellegzetesen a tomegkultirara jellemzd sajatossagokat mutatjak.
Ugyanakkor példaul Molnar Daniel Egy hologramroézsa tormeléke cimii Gibson-
forditasa mar tobbirdnybdl olvashatonak forditja a Gibson szdveget €s ez a rovid
novella-forditds  felilmtlja a  kibertér-trilogia  barmely  részének
megmagyaritasat. Nyilvanvaldan a forditoi attitiid®’ kiilonbdzdségével allunk
szemben, nem pedig arrdl van szo, hogy Gibson iraskészsége ment 4t mindségi
valtozason. A forditéi attitiid pedig azért valtozhatott, mert az els6 forditasok ota
megvaltozott a recepcid hozzaallasa is a Gibson-korpuszhoz. Magyarorszagon is
beindult a kanonizaciés folyamat, és Gibsonhoz mar az irodalomtudomany feldl
JjOvo értelmezd kozosség nyult, melynek magaskulturan iskolazott, fiatal, &m
prominens tagja Molnar Daniel is.

Masrészt arra i1s figyelmeztet McHale, hogy a kultirszintek
egybeolvadasanak egyértelmiivé valasa éppen a kiberpunk egyik fontos miifaji
sajatsagaban rejld erdt csokkentené. A szervetlen illeszkedés elvéét, melyet
pontosan a kulturalis elemek hierarchikus struktarajanak megléte éltet, és ezért
hat. Ha az elemek egynemiiek lennének, a kiberpunk nem tilintethetne az
egymashoz nem illé elemek Osszeillesztésében rejlé esztétikai tobblettel >*

Harmadrészt McHale azzal gyengiti a Jameson-t6l szdrmazd tétel
magaval ragadd erejét, hogy figyelmeztet arra, hogy a modernizmusnak (noha
koztudottan szdmos értelmezése van) csak egy meghatirozott értelmezésével
relevans szembe allitani a posztmodern felszabadito hatdsat. A modernista
szerzOk is hasznaltak ugyanis populdris mintdkat és miifajokat, és nemcsak a
Jameson 4ltal emlitett ironizald, vagy parodisztikus célzattal. Ugyanakkor éppen
McHale adja meg e kétely feloldasanak lehetOségét is, mert akar tetszik, akar

nem, barmennyire hasznaljon is a modern pop elemeket, egészen mas attitiiddel

38 McHALE, Brian, POSTcyberMODERNpunkISM, Prae, 1999/1-2.

27 V6.: SOHAR Aniko, Importdlt kulturdlis javak: A populdris miifajok forditdsa, Science-
fiction és fantasy, Modern Filologiai Koézlemények, 2000/1, 5-13.

28 Err6l bdvebben 1asd: jelen értekezés: A kiberpunk mozgalom fejezet.
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teszi ezt, mint a posztmodern. ,,Mindez nem jelenti azt, hogy a széban forgd
kérdésben ne lenne emlitésre méltd kiilonbség a modernizmus ¢és a
posztmodernizmus kozott, mert természetesen van, csakhogy ez legnagyobb
részt onértelmezéseik kiilonbozdsége: mert mig a modernistak elutasitottak és
alcazni probaltak, addig a posztmodernistak nyiltan vallaljak a popularis kultira
mintaitol valo fiiggbségiiket.”*’

Konkluzioként levonhatd, hogy bar igazat kell adnunk McHale-nek
abban, hogy a magaskultira populdrissal valé egybeolvaddsdnak ténye nem
elegendd a pomo ¢€s a modern megkiilonbdztetéséhez, ez a folyamat kultirakozi
rejtekutakon ugyanis mar kordbban, mindkét irdnyban megindult, de nemcsak,
mint hangsulyozza, a folyamat ,technologiailag felgyorsitott mozgasa’-ban,
hanem a popkultirahoz valo hozzaallas attitidvaltozasadban is megfoghato a két
kultirdominans kozotti  kiilonbség. Roviden: a posztmodern korban
konvergencia 4ll fenn a tomegkultira és a magaskultira kozott, nem pedig
szégyenlOs, illegalis, szelektiv, rejtett egymasra hatassal van dolgunk.

A tomegkultira Bényei Tamds szerint is bizonyos szempontbdl
metermékenyiti a magaskulturdt. Bényei a posztmodern, metafizikus anti-
detektivtorténet elterjedésében ¢€s abban, hogy felvaltja a klasszikus krimi
projektiv, rendre, megoldasra, végeredményre, befejezésre torekvo, tehat
modern szemléletét: a modernség projektumanak lebomldsdnak szimbdolumat
latja. Az analdgia kézenfekvd: a science-fiction rendelviiségének és a kiberpunk
entropisztikus szervezddésének ellentmondasossaga szintén atvihetd arra a
posztmodernben zajlé folyamatra, mely a modernség projektumainak, a nagy
elbeszéléseknek szimbolikus lebontdsara iranyul. A posztmodern alapvetd
tapasztalata, hogy a technika magas szintre fejlddése sem teljesesitette be a
modernitas projektumait. A modernitas embere szdmdara ugy tlint, az emberiség
eljutott egy univerzalis tarsadalomszervezési modellhez, megismerési
technikdhoz, melynek segitségével kiteljesitheti a felvildgosodas nagy igéretét.
Nevezetesen azt, hogy az ember Kkiteljesitheti sajat lehetdségeit, egyre
racionalisabb 1énny¢ valik, a tudomany pedig halad elére, és a technotudomany
révén ez a vilag leszen minden vilagok legjobbika! Hatalmas, bizalmat keltd
mitoszok sziilettek a tudomany és az ember mindenhatosagardl, arrdl, hogy a

vilag valahonnan valahova tart, és a dolgoknak van logikus rendjik. A

29 McHALE, Brian, POSTcyberMODERNpunkISM, Prae, 1999/1-2.
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posztmodern embere nemcsak azt latja, hogy nem teljesiiltek még be a
projektumok, hanem azt is, hogy nem is fognak. ,Mi jon a poszt utdn? A
modern aligha. A rendteremtés illuzioja elillant, akér a széthulldas médmora. A
techno-kultira nem reménykedik mar magén- vagy kollektiv érdemekben:
kaosztarsadalmat diagnosztizdl. A jelek fokozatosan antirendszerré allnak
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— irja Komlody. Ennek a szemléletnek a sziikségszerli onkifejezése a
tomegkultirat a magaskultiraval vegyité posztmodern kiberpunk.

Veronica Hollinger szintén a science-fiction/modern
kiberpunk/posztmodern relaciokat emeli ki: ,,A hagyomdnyos sci-fi olyan
ismeretelméleti elveket vall, melyek értelmében az ok-okozati narrativ
fejlodéslogikat részesiti elényben, és altaldban optimista médon hisz az
emberiség tudés altal vald elérehaladtaban. Jellemzd, hogy az 1940-es és 50-es
években — az amerikai tudomanyos fantasztikus irodalom virdgkoraban — az
trhajé szamitott a miifaj legjellegzetesebb ikonjanak. Nem kevésbé jellemzd az
sem, hogy a hagyomanyos sci-fi — a narraci6 szempontjabol — a realista regényt
tudhatja legkozelebbi rokondnak; mindkettd a tizenkilencedik szazad pozitivista
tudomanyhitében fogant, mindkettd adosa tovabba annak a hagyomanynak,
amely a nyelvet atlatszo ,,ablakként” gondolja el, ami kilatast enged egy nem
tulsagosan bonyolult emberi valdsagra. Amikor azonban a posztmodern
regényirodalom bekebelezi a sci-fit, egyuttal egy olyan esztétikaba é&s
latdsmodba is beleolvasztja, amelynek kozponti eléfeltevése a bizonytalansag és
az eleve-el-nem-rendeltség, minek kovetkeztében mind ,a vildgegyetem

crer

megbizhato volta kérdésessé valik, mindaz tehat, ami addig e miifaj legf6bb,
,lényegi” meghatarozojanak szamitott.”**!

A recepcid egy része hangstlyozza, hogy a modernista fikcid
kultirdominansa ismeretelméleti, mig a posztmodern fikci6 alapvetden az
ontologiai kényszertdl meghatarozott. Bukatman szerint a kiberpunk a sci-fi
posztmodern allapota, melyben a szubjektum, ontoldgiai statuszat illetden is,
betagozddik a gépi vagy mesterséges valosagba. McHale a kiberpunkbol éppen

ezt hianyolja: ,,Altalaban azonban e miivekben is befejezetlen marad a

humanizmus kritikdja, és ez részben a tOmegpiacra vald sorozattermelésnek

20 KOMLODI Ferenc, Techno, Trance, Ambient... A kdoszlaké, Filmvilag, 1995/11, 6.
! HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80.
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kdszonhetd, részben pedig a miifaj konvencidinak, amelyek — ha tobbé-kevésbé
hiien kovetik Oket — ugy tetszik, elkeriilhetetleniil visszavezetnek a sci-fire oly
jellemzd hatalmi fantaziakhoz.**

Brian McHale ezzel parhuzamosan nemcsak Jameson tétele kapcsan int
elovigydzatossagra, hanem azt is sugallja, hogy egyrészt megmarad a
posztmodern korban is a hatarvonal a magas ¢és a popularis kultara kozott, és a
kiberpunk (ugyanis noha McHale a kiberpunkrol ir, tébbnyire a science-fiction
miifaji megjeldlést haszndlja) ennek a hatarvonalnak a popkultira feléli oldalan
helyezkedik el. Masrészt azt bizonyitja, hogy a kiberpunkban és a posztmodern
regényben tagadhatatlanul 1étezé hasonlosagoknak a ,fiiggetlen, de parhuzamos
fejlédés™* a magyarazata. Késébb még egyszer hangstlyozza: ,,Mindez Gjabb
bizonyiték arra, hogy a két ontologiai testvérmiifaj, a sci-fi és a posztmodern
egymassal analdg, de egymastol fliggetlen utakon fejlédik.”*** Szamomra
bizonyos szempontokbdl nem meggy6z6 McHale érvelése. Azzal ugyanis, hogy
példaul a Gravity Rainbow tapinthaté jelenlétét elemzi a kiberpunk
szovegekben, vagy éppen a Gibson-szoveg intertextualizalédasat Ackernél,
éppen maganak ellentmondva azt bizonyitja, hogy ez a fejloddés nem fliggetlen
utakon megy végbe, hanem tudatos kozel/edés/ités eredményeképpen. McHale
tamaskodasa a nyilvanvaldé elmismasoldsa a hivatalos irodalomtudomany vélt
pozicidvesztésének megeldzése érdekében. Ugyanakkor éppen azzal a
gesztussal, hogy a diskurzus kdzéppontjaba helyezi ezt a problémat, mégpedig
nemcsak tanulmanyaiban, hanem Osszefoglalo igényli munkdjdban, a
Constructing Postmodernism-ben is tobb fejezetet szentelve a témanak,
szlikségszerlien maga is részt vesz a miifaj legitimacios folyamataban.

Egészen mas oldalr6l tamadja a kiberpunk posztmodernitasat Caren
Cadora, a feminista kiberpunk teoretikusa: ,, Kezdetben uUgy forgalmaztak a
cyberpunkot, mint termékeny eljegyzést a posztmodern allapottal, amely
folyamataban lattatja, amint az emberi tudat belakja az elektronikus tereket,
elmosva a hatart ember és gép kozott. Az emberi test cyberpunk dekonstrukcidja

99245

forradalmat jelzett a politikai miivészetben. — irja, de a kiberpunk nem

teljesitette be a hozzaflizott elvarasokat. Cadora a kiberpunk kudarcat abban

2 HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 88.

3 McHALE, Brian, Vilagok dsszeiitkézése, Prae, 1999/1-2.

2 McHALE, Brian, Vildgok dsszeiitkdzése, Prae, 1999/1-2.

25 CADORA, Caren, Feminista kiberpunk, Prae, 2001/1-2.
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latja, hogy a feminista science-fiction-hagyomanyt**

, nyilvanvaloan aljas,
politikailag inkorrekt szdmitdsbol megkeriilve nem ad valaszt a posztmodern kor
ontologiai kérdéseire. A visszacsatolast a feminista kiberpunk teszi meg, Uj
horizontokat nyitva ezzel a haldoklé CP el6tt, és megtermékenyitve a
posztmodern és CP eddig terméketlen viszonyat. ,,Ebbol a célbol kezdték az
irondk hasznalni a kiberpunkot, hogy ellendlljanak a maszkulin elédok
konzervativ politikdjanak, megbirkozzanak a technoldgia realitasaival és a
feminista szubjektum 0j formait kutassédk.”*’ Samuel Delany és Veronica
Hollinger is ugy latjak, hogy a kiberpunk méltatlanul feledkezik meg
manifesztumaiban elddjeként, ihlet6jeként megjelolni a feminista science-
fictiont. Nem gondolom, hogy ilyen egyszerlien magyarazhaté lenne a
kiberpunk kudarca a feminista sci-fi kihagyasaval. A kifulladds okat inkabb
abban latom, a kiberpunk beszédmod mint a posztmodern romanc egy tematikus
almiifaja kifogyott témaibol €s ezzel lassan meg is sziintette Gnmagat.

A popularis kultara kihivasaira a lehetséges valaszt Umberto Eco szerint
a mi tobbszinten, vagy Jakfalvi-Kappanyos adekvatabb terminusaval élve,
tobbiranyt olvashatosiga adja meg.**® Az eco-i terminus kiigazitisa azért
szlikséges, mert a tobbszintliség fogalma még mindig hierarchikus viszonyt
tételez a kultara szintjei kozott, mig a tobbiranytasag fogalmanak bevezetése
lehetdvé teszi a hierarchikus szervezddés felszamoldsat. Eco szerint a kultira
szintjei kdlcsondsen kiegészitik egymadst, csupan azt kell elérni, hogy mindegyik

irany befogadasa egyarant ¢lvezhetd legyen az adott kozonség szamara.

26 Mindazonaltal, ahogy fentebb mar emlitettem, nem a cyberpunk az egyetlen teriilet, amelyen

a science-fiction antihumanista érziiletrdl tett tantbizonysagot. Jelentds antihumanista
szovegkorpuszt produkalt a feminista sci-fi-irodalom is, bar e szovegkorpusz lényegesen eltér a
cyberpunkétol, melynek legnagyobb részét néhany kozéposztalybéli fehér férfi irta, legtobbjiik —
megmagyardzhatatlan modon — texasi. Ide tartozik példaul Joanna Russ The Female Man-je
(1975), Jody Scott I, Vampire-je (1984), valamint Margaret Atwood The Handmaid’s Tale-je
(1985); regények, amelyek ugyszintén hozzédjarultak a hagyomanyos science-fiction
egészen masképp konstrualjak/dekonstrualjak targyukat, mint ahogy az a cyberpunk
technologia-athatotta poszthumanizmusaban kézenfekvd. Jane Flax példaul a kdvetkezoket
allitja: ,,a feministadk — mas posztmodernistakkal egyetemben — kezdik ugy latni, hogy ez a
transzcendens képzetvilag [ az ti., mely a racid, a tudas és az én eszméinek univerzalis érvényét
vallja] csupan egy szlk csoport tapasztalatait tiikrozi, és vetiti ra a valosagra — mely csoport
javarészt fehér, nyugati férfiakbol all. E transzhistorikus allitasrendszer részben azért tlinik
szamunkra is elfogadhatonak, mert azok tapasztalatait tiikrozi, akik tarsadalmunkon
uralkodnak.” Flax meglatasai jogosak, bar a feminizmus egészének Osszemosdsa a
posztmodernizmussal leegyszertisiti ¢ kettd bonyolult, tobbszordsen Osszetett viszonyat.”
HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcio Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.

T CADORA, Caren, Feminista cyberpunk, Prae, 2001/1-2.

8 Err6] bdvebben 1asd: Jelen értekezés Kiberpunk és popularis kultira fejezet.
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Gibson ¢s McCaffery a kovetkezOképpen reagalnak az interjuban erre a
posztmodern tételre: ,,W. G.: — Pontosan — €s csak egy bizonyos fajta virusgazda
lesz képes eltartani a megfeleld szdmt mutaciot. Tapasztalhatta, hogy az olyan
konyv szerkezete, mint a Neuromdnc, egy ponton tilsdgosan bonyolultta valik.
Nem olyan ,.csodalatraméltoan komplex” modon, mint Pynchon regényei,
hanem egyszerlien ugy, hogy a mindenféle limlomok egyszerre csak zavarni
kezdik egymast. L. M.: —Zavarja, hogy az olvasdk nagy része észre sem veszi a
legtobb utalast? Ahhoz, hogy kovessék a gondolatmenetét, persze nem kell
tudniuk, hogy a "Big Science" egy Laurie Anderson-dal; mégis, tobbet értenek a
szOvegbdl, ha ismerik a dalt. W. G.: — Tetszik az elképzelés, hogy a szoveg
egyes szintjei el vannak zarva a legtobb olvaso el6l. A popularis formakkal
dolgozd irdknak tudniuk kell, hogy olvas6ik nem mindig veszik észre a
finomsagokat — persze olyan is van, hogy kideriil, tokéletesen félreértenek;
ironiat sejtenek ott, ahol komolyan beszélek, vagy komolyan vesznek, amikor
kifigurazok valamit.”**

A befogaddi érzékenység sériilésével magyardzza Almasi Miklos azt a
tendenciat a miivészetben, hogy tultelitett, drasztikus érzéki hatdsokkal operald
alkotasok késziilnek, mert a miivészek mar csak az ilyen erds eszkozokkel
képesek a koztes szféra eszkozeire immunissa valt befogadokbol reakciot
kivaltani. Az esztétikai percepci6 kiiszobértéke megnd és a tomegkultiran edzett
befogad6i magatartés kiszolgalasara egyre drasztikusabb athagasokra kényszertil
a kortars miivészet.”® Sziikségszerli a tobbiranyu olvashatosag beépitése a
posztmodern regényekbe, azért, hogy az avantgard altal magara hagyott
kozonséget ujra a konyv mellé csabitsuk, olvashatd szovegeket ajanlva nekik.
Ugyanakkor éppen ez a tendencia implikalja az idézetesség, az intertextualitas
dramai novekedését is a pomo szovegekben mégpedig azért, mert az
intertextualitas a posztmodern egyik legfontosabb eszkoze, tobbek kozott az
intellektualis befogaddi ¢élményt kivaltd tudds olvasat lehetdségének a

fenntartasaban.

9 McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjija William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.
20V .5.: ALMASI Miklos, Anti-esztétika Sétdk a miivészetfilozdfidk labirintusdban, T-Twins,
Lukacs Archivum, 1992.
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I11. A GIBSONI KIBERMITIKUS-PARADIGMA ES A KIBERTER-CIKLUS

A KIBERTER-TRILOGIA

A Neuromanc, a Szamlalo nullara és a Mona Lisa Overdrive cimi
regényekbdl allo kibertér-trilogia az emberi és a mesterséges intelligencia-
evolucio Osszehajlasanak romanca, melyrdl rengeteg tanulmany jelent meg
angol nyelven. A kibertér ciklusban bontakozik ki az a mitikus paradigma,
amely a Gibson-szovegek kohézidjat megteremti és amely a kiberpunk
mozgalmat és a halozat eredetmitoszat taplalja.

A Gibson szdvegek és a koriilottiikk folyd irodalomtudomanyi diskurzus
hatasara kialakult véleményem szerint a kiberpunk szovegek jelentdés hanyada,
és kiilonosen a kibertér trilogia a posztmodern roméanc®' egy altipusaba tartozik.
Az altipus elnevezésére magatdlértetdédden kinalkozik a kiberpunk romanc, vagy
a neuromanc név is. Talan szerencsésebb az elsOt valasztani az egyszeriiség
kedvéért. Az kiberpunk roménc altipus elsdsorban tematikailag kotott: a
kiberpunk tematizalja, a posztmodern romanc jellegzetességei azonban konnyen
lokalizalhatok ezekben a szovegekben is. A kovetkezd alfejezetekben a
posztmodern szovegjellegzetességek kiberpunk taldlkozasi pontjait veszem
sorra, Abadi Nagy Zoltan A posztmodern regény Amerikaban cimii tanulmanya

altal felkinalt struktirat és terminoldgiat hasznalva szovegszervezo elvként.

1 A romanc a XIX. sz4dzadi romantikus regény sajatosan amerikai formaja. Majdnem olyan,
mint egy romantikus regény, de éppen az eurdpai romantikus regénnyel szemben jott 1étre. Nem
csupan irodalmi mifaj, hanem a vilag és az emberi szubjektum megismerhetdségét is kutatd
textus. Meghatarozni legkdnnyebben a regénnyel szemben lehet. Klasszikusai a Moby Dick és a
Nagy Indian Kényv. A romanc, szemben az abszolit mimetikus regénnyel, antimimetikus. Nem
realista, hanem szimbolikus, allegorikus stratégidkkal miikodik. Stilizalt és gyakran fantasztikus.
A regény sziikségszeriségeivel szemben nem feltétele a folyamatossdg és az ok-okozati
Osszefliggés bemutatasa. Gyakori témai a felfedezés, kutatas és az ismeretlenbe tett, akar fiktiv,
utazas. Mégsem csak a vilag (a vadon) megismerésének, hanem az emberi helyzet
megismerésének modja. Rakérdez sajat ember-voltunkhoz vald viszonyuldsunkra, az emberi
létezés alaphelyzetére. A romanc posztmodern valtozatdban a klasszikus romanctol atvett
jellemzokon kiviil a paranoia altal vezérelt bolyongasrol és megismerhetén tali kutatasrol
vizional. (V.6. Kovacs Sandor s.k. még el nem késziilt doktori értekezése.)
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Vilagneézeti posztmodern

Abadi Nagy szerint, bar a ,,posztmodern vilagnézet valtozatos reakciokat

produkal a regényben,”>*

ugyanakkor hol egyértelmtien, hol rejtetten, ,,ember és
vilag kapcsolata”, egyiitt a ,miilalkotds ¢és valosag” kapcsolatanak
problematikajaval kitlintetetten tematizalja a posztmodern szévegeket.

A tartalmi posztmodernizmus megjelenéseként az emberi szubjektum és
a posztindusztrialis, globalizalt vilag taldlkozésait beszélik el Gibson romancai
is, McCaffery rajong6i bevezetdjét idézve: ,Elektronikus korunk felszini
szerkezeteinek gibsoni reprezentdcidja Ujjateremti azt az érzékszervi sokkot,
melyet a videofilmeken, CD-ken, 6tvencsatornds vide6-monitorokon megjelend
terrorista-lizeneteken, hallucinogéneken, David Bowie-n ¢és Sex Pistolson,
videojatékokon és szamitdgépeken felnott kortarsak tapasztalnak. Jatékosan, am
zavarba ejtden fogalmaz meg mélyebb kérdéseket is arrol, hogy miként
valtoztatja meg a technoldgia az ,,emberird]” alkotott fogalmainkat.”*’

A posztmodern roméanc fontos eszkdze az emberi szubjektum
onkeresésérének  abrdzolasara, a vilagban wvald 1étezés élményének
megtapintasara: az ismeretlen, mitikus térbe, a vadonba valdé bemerészkedés
tematikdja. A vadon nemcsak az indidnokkal benépesitett, vadregényes,
amerikai hatarvidék lehet, hanem egy nyiizsgd, nyugtalanul likkteté nagyvaros

dzsungele is, vagy az ,utolsd gyarmatbirodalom”**

sziizfoldjei. Delany
kifejezésével ¢élve tehat az a paratér, mely a valo vilaggal parhuzamosan létezik,
¢s Gibsonndl a kibertér ciklusban, a matrixban latvanyosan manifesztalodik.
,More and more SF treats hallucination as an object, since it does not merely
exist among other things, but changes their ontic status by its very ,,exteriorized”

existence.”?

irja Csicsery-Ronay Istvan®® a kiberpunk egyes szamu
szOvegkonyvében, a Storming the Reality Studio-ban. A kiberpunkban a

hallucinaci6 tehat tobb objektivalodott parateret is 1étrehoz, egyrészt alternativ,

22 ABADI NAGY Zoltan, 4 posztmodern regény Amerikaban, Helikon, 1987/1-3, 12.

23 McCAFFERY, Larry interjuja William Gibsonnal, Prae,

24 Az Internet. Lasd Paul Virilio in: TILLMANN, J. A., Ezredvégi beszélgetés Paul Virilio-vel,
Ezredvégi beszélgetés, és jelen értekezés Alternativ torténelem, A haldzat eredetmitosza fejezet.

25 CSICSERY-RONAY, Istvan, Jr., Cyberpunk and Neuromanticism, Storming the Reality
Studio A Casebook of Kiberpunk and Postmodern Science-fiction, ed.: McCaffery, Larry
Durham and London, Duke University Press, 1991.

%6 Csicsery-Ronay tanulménya az amerikai recepcié fontos allomasa, a széveg sajnalatos modon
nem érhet6 el magyarul.
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de valos térré manifesztalodik a vildgaban altalanosan hasznalt drogok®’
létrehozta hallucinogén tér, amely példaul Riviéra esetében (a Neuromanc
narkos-illuzionista szerepldje) nemcsak az éppen drogfogyasztd szubjektiv
vilagaban objektivalodik, hanem a kornyezetében 1évok valosdgérzékelését is
modositja. Masrészt manifesztdlodik a csak informacidaramlasban 1étezd
cybetérben, melyet Gibson egy katakrézisszeri képpel, egy szervetleniil
illeszked6 metaforaval konszenzualis hallucinacidnak nevez. A paratér-jelenség
maga is a szervetlen illeszkedés elvét koveti, hiszen illaziok targyiasulasarol van
sz0. A paratérlétesités egyértelmiien a vilagnézeti posztmodern megnyilvanulasa
a kiberpunkban. ,,A posztmodern ideologia egyik legfontosabb torekvése a
realitds ¢és virtualitds tartomanyai kozotti hatarvonal elmosodotta tétele, az

akadalytalan és esetlegesen észrevétlen atjaras e tartomanyok kozott.”>®

-irja
Ropolyi Lészlo érdekes tanulményaban, melyben a szdmitdégép, mint médium
alapvetéen modern attributumait, és az Internet, mint médium alapvetden
posztmodern attributumait elemzi.

A Gibson-korpuszban a kutatds és bolyongds posztmodern aktusai a
kozeljovo globalizalt posztindusztridlis vilagaban, a vilagfalu peremvidékein és
a kibertérben zajlanak. A romancok szerepléi 0ssze-vissza utazgatnak a Foldon
¢s a kozeli mesterségeshold-6vezetben. A posztmodern vilagnézet legfontosabb
problematikaja a ,,Ki vagyok én?” kérdése a kiberpunkban kiegésziil a gép és az
ember kozti kapcsolat a kiborgizacio kérdéseivel és a mesterségesen eldallitott,
nem hus-vér intelligencidk/szubjektumok identitaskeresésének kérdéseivel. A
spontan paranoid bolyongas, a ,,Ki vagyok én?” és a ,Ki vagyok MI?”*’
kérdései foglalkoztatjak a gibsoni roméancok szerepldit. Az én felszivodasa, a
kibertérben®® valo feloldodas, dsszeolvadas a célja Neuromancernek, és Case-

nek a Neuromancban, €és ugyanez az igyekezet mutatkozik Lady3Jane, Bobby

Newmark és Angie Mitchell torekvéseiben a Count Zero és a Mona Lisa

27 Err6] b8vebben lasd: Jelen dolgozat: A kiberpunk mozgalom cimii fejezet.

28 ROPOLYI Laszld, A tarsadalom a szamitégépekben, Replika, 1999/35., 167.

A MI az Al, Artifical Intelligence, Mesterséges Intelligencia magyar roviditése, mely
rendkiviil jol konvergal a magyar tobbes szam elsé személyil személyes névmassal és Gibson
kettdsidentitdsi mesterséges intelligencia szerepldjének Wintermute/Neuromancernek az
értelmezéséhez 1j, izgalmas értelmezési horizontot nyit. Az angol Al roviditéssel Pat Cadigen
jatszik el hasonloképpen Synners cimii regényében, ahol egy szereplét Sam-I-Am-nek hivnak

260 Bobby lehunyta a szemét és Jackie-re gondolt. Egy hang hallatszott és tudta, hogy sajat
magabol fakad. Onmagaba nyult, a hang csak szolt, és Bobby megérintette Jammer deckjét.
Gyere! Uvoltotte Gnmaga belsejében, s hogy mit hivott, nem tudta, de nem is érdekelte. Gyere
hat! Erezte, hogy valami korlat leomlik, és a kaparaszo érzés elenyészett.” Szamlalé nullara,
341.
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Overdrive cimii romancokban.

,vVajon a cyberagy képes-e megteremteni sajat szellemét?” teszi fel a
kiberpunkra inkabb jellemzd kérdést Kuszanagi, a Ghost in The Shell cimii
japan animében. Kuszanagi, bar maga is mesterséges 1ény (cyborg) diffuzidba
1ép egy felsébbrendii mesterséges intelligenciaval, a Babjatékossal, aki ugy
mukodik, mint egy virus, képes magat emberek agyidba bemdsolni és sajat
babjaiként miikodtetni ket. Miikddik az allazio: kozépkori rémtorténetekben az
ordog szallja meg a halandod lelkeket, akarata babjaiva téve dket. A Béabjatékos
¢s Kuszanagi sajatos frigyilk gylimolcseként létrehozzdk a gépi evolucid
kovetkezd fazisat. Kuszanagi, a cyborg, gépi méhében hordozza az uj 1ényt, aki
majd ember modon jon viladgra. Az elevensziilés pedig nem a gépi entitasok
sajatja, kizardlag az emberé. A film végén felsejlik, hogy ez az dsszeolvadas az
emberek vilagat a Matrix cimll filmben plasztikusan 4brazolt konszenzualis
hallucinaciéva alakitotta. A viselds Kuszanagi/Babjatékos egy, a feketepiacrol
szdrmazo6 cyborg-kislany testében kilép (az aziddig) valo vilagba, és felteszi a
relevans kérdést: ,,Oly nagy a hal6zat, merre induljak?”

Valami hasonlo torténik a kibertér-ciklusban is.
Neuromancer/Wintermute (aki magat bibliai allizidként €gd csipkebokornak
aposztrofalja) diffuzidja a kibertérrel megnyitja az utat a transzcendens
betédulasa elott, a regények szovete lépten-nyomon 4t van itatva valami
természetes  technoldgiai  (kiberpunk  katakrézis)  transzcendenciaval.
,Neuromancer’s myth of the evolution of a new cosmic entity out of human
technology is perhaps the only seriously positive version of the new situation —
but even it offers only limited transcendence, since the world is much the same
in Gibson’s second novel Count Zero (1986), set some years later.” — irja
Csicsery-Ronay.

Valodban a vildg csak hajszalnyira modosul, de a kibertér mar nem az,
ami volt. Neuromancer/Wintermute feloszlott a matrixban és az a beldle
fragmentalodd  entitdsokkal népesiilt be. Mint egy hagyomanyos
teremtéstorténetben, ahol egy isten feldldozasaval jon 1étre egy 0j vilag. (Ez a
téma tobbek kozott felbukkan az AKIRA cimi japan kiberpunk animéban is.)

Neuromancer/Wintermute feloszlasaval, Komlody szavaival ¢élve, létrejon
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,,Gibson vudu pantheonja” *¢'

, a recepcid pedig ennek kapcsdn a bibliai
metafordk és a vudu-magia szovevényes szovetét térképezte fel a harom
romancban.*®

Veronica Hollinger szerint a posztmodern vildgnézet kontextusa
alapvetéen a technologia s az ebbdl az allapotbdl kovetkezd kibernetikus
dekonstrukcio, mely tobbek kozott a ,klasszikus természet/kultara oppoziciot”
is lebontja, s radikalisan jelenik meg a kiberpunk regényekben. ,,E kibernetikus
dekonstrukcio William Gibson Neuromdanc-anak (1984), annak a konyvnek az
elsd lapjain vette kezdetét, amelyet ma a kiberpunk kvintesszencidjanak tartunk
(mondhatnank: a ,,CP-alapmiinek™). Gibson els6 mondata — ,,A kikoto felett tigy
sziirkéllett az ég, mint a TV képernydje musorsziinet idején” — megidézi a
technika retorikdjat, a természetet olyan metaforaval irva le, amely az
,organikus” és a ,,miivi” kozott elmossa a hatarokat. Nem sokkal ezutan Case,
Gibson computer-cowboy-a a dobdcsillagokat, e halalos fegyvereket szemlélve
»egyszerre ugy latta, hogy ez alatt az olcs6 kromcesillagzat alatt utazott idaig, €s
a végzete 1is ebben 4ll megirva.” A kibernetikus dekonstrukcio
kovetkezményeként az ,.emberi test sem lehet kivétel az organikus ¢és a
mechanikus elemek retorikai Osszevondsa aldl: a posztmodern véros utcain,
melynek artéridiban informacié liiktet, Case ,,mindeniitt a biznisz tancat, az
informaci6 liiktetését, adat-hustomeget 1lat maga koriil a feketepiac

b

utvesztdiben...” az emberi vildg 6nndn mechanikus rendszereit masolja, s az
organikus ¢és az anorganikus kozti hatdr veszélyesen kozel all ahhoz, hogy
Ujrarajzolhatatlanul elmosddjék.”**

A kibernetikus dekonstrukcié az eredendden organikus ember €s az
eredendden anorganikus gép kozotti hatarokat definidlja Ujra. Kozkeleti a
kiberpunk-recepcidban az emberi kiborgizacido fokozatair6l, annak négy
evolucios szintjérdl beszélni, mely a porcelanfogakkal és a mivégtagokkal
kezdédik, a mesterséges szivbillentylik és a kontaktlencsék hasznalata a
masodik szintje, majd a pacemakerrel és a bionikus kezekkel ellatott emberekkel

folytatodik, és az utolséd evolucios szint az emberi agy €s a gép kozotti kdzvetlen

kapcsolat, melyet Gibson regényeiben a fejbe épitett szamitogépes aljzatok, agyi

260 KOMLODI Ferenc, Fénykatedrdlis, Kavé, Bp., 1999, 96.

%2 Err6l bévebben lasd: jelen értekezés: ,Nyelvi alakzatok posztmodern viszontagsdgai” a
kibertér-ciklusban fejezet.

26 HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.
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elektrodak példaznak. Komlodi Ferenc a Fénykatedralisban a kiborgizéaciot az
emberi evolucid kovetkezd, Donna Haraway nyoman elkeriilhetetlennek tartott

fazisaként mutatja be.

A posztmodern fikcio ontoldgiai kulturdomindnsa

Szorosan a vilagnézeti posztmodern kérdéséhez tarozik a posztmodern
fikci6 Brian McHale altal meghatarozott ontologiai kultirdomindnsa. A
»2Hogyan tudom értelmezni ezt a vildgot?” modern ismeretelméleti
problematikajat a posztmodern ,,Milyen vilag is ez?” ,,Ki vagyok én ebben a

melyik vildgban?” ontologiai kérdéseivel valtja fel,**

és a recepcid tanlsaga
szerint ez az ontoldgiai aspektus, bar Kotai Péter szerint nem kovetkezetesen,
tetten érhetd a gibsoni romancokban is. ,,A Neuromanc paradoxona abban rejlik,
hogy mikdézben elénk 4allitta a cyberpunk vilagat, ennek ontoldgiai
konzekvencidit nem vonja le. Ugyanis sem a fOszerepld, sem az elbeszéld
horizontja nem egyezik meg a regényben mutatkoz6 jelenségek horizontjaval.”
— velekedik Kotai. Szerintem azonban Gibson nagyon is levonja az ontologiai
tanulsagokat, csakhogy nem latvanyosan ¢és teatralisan hanem ironikusan
jelennek meg ezek a konzekvencidk a kibertér-ciklus masodik ¢és harmadik
darabjaban, mar a kézenfekvd alapéllapotban abrazolva.

»A posztmodern szovegben ezt az” — a modernitas episztemoldgiaként
meghatarozott kultirdominansat — ,ismeretelméleti inditékot ontoldgiai
kényszer valtja fel. Tobbé nem a tudas problémaja strukturdlja a szoveget,
hanem — amint a vilag és a létezés meghatarozandé kérdésekké valnak — maga a
1ét keriil a kdzéppontba. A posztmodern fikcido az ontologiai hatarok eltorlését
viszi  szinre, vildgok  Osszeomldsanak ¢és egymasba  alakulasdnak

bemutatasaval.”?®

— irja Bukatman. McHale szerint pedig: ,,Azéltal, hogy a
kiilonbozoé vilagok kozeli taldlkozasat és konfrontacidjat jeleniti meg, a
tudomanyos fantasztikus irodalom e vildgok szerkezetét €s egymashoz képest
¢szlelt eltéréseit helyezi eldtérbe. Tehat az ontologiai poétika ugyanazon

alapvetd, mogottes szabalyszerliségeinek engedelmeskedik, mint a posztmodern

%4 V.5. McHALE, Brian, Constructing Postmodernism, Routledge, London and New York,
1992, 147-157.
25 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegéria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.
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proza.”*® A posztmodern regények szerepldit egymason elcstszo zonak veszik
koriil, melyek kozott a hatarok a sorozatos athagasok kovetkeztében mar nem
realizdlhatok. ,,A zona kiilonféle vilagok ¢és ekképp kiilonbozé ontoldgiai
allapotok Titkozését teszi lehetéve.” A kibertérben, a Case szamdara ismerds
vilagban Wintermute 1étezése és akarata general olyan zonakat,*®” ahol Case-nek
folyton a sajat ontologiai statuszat kell Gjra meg Ujra definidlnia. Ruth Curl
nyomatékosan hangstlyozza, hogy a Neuromanc metaforikus strukturdja
alapvetden ontoldgiai. ,,Gibson majdnem kizardlag ontologiai metaforat
alkalmaz, amelyben a metaforikus szdndék irdnyitja a hordozot. Case-nek a
paradicsom elnyeréséért folytatott kiizdelme egyben az emberiség gyokereihez
valo visszatérésért folytatott kiizdelem is. A struktura a korkorosség folyamatat
koveti, és — megforditva Sterling analdgiajat — visszavezeti magat a
barlangba.”*%

A Neuromancban olyannyira domindns a posztmodernre jellemzd
ontologiai problematika, hogy még a kibertér istene is a ,,Ki vagyok én ebben a
melyik vildgban?” kérdésével szembesiil, s mikor a kérdésre végiil valamiféle
valasz (a Sz6) adodik, az isten is eljut a par excellence végsd ontologiai
valaszig: az isten halott. Neuromancer ¢és Wintermute, a Mesterséges
Intelligencia (az egyeztetési hiba szandékos, hiszen egy MI két
megnyilvanulasardl van szo) igy besz¢él magukrol: ,,Y ou might say what I am is
basically defined by the fact that I don’t know, because I _can’t _know. I am
that which knoweth not the word. If you knew, man, and told me, I couldn’t _
know. It is hardwired in.”** Magyarul: ,,Azt is mondhatnad, hogy azt, ami
vagyok, alapjaban hatirozza meg a tény, hogy nem tudhatom. Az vagyok, ami
nem tudhatja a sz6t. Ha te tudnad, haver, és elmondanad nekem, akkor se lennék
képes tudni. Ez belém van épitve.”?”

,Kezdetben vala az Ige. S az Ige vala Istennél. Es Isten vala az Ige.”-

mint koztudott, igy kezdddik Janos evangéliuma. Isten szava, az Ige a

266 McHALE, Brian, Vildgok dsszeiitkézése, Prae, 1999/1-2.

27 Didaktikusabban és hangsulyosabban jelenik meg péld4ul a zona ligy Gaspar Andrasnal, aki a
Két ¢életem, egy haldlomban a foszereplé Vogel Zsigmondot abba a kétségbeejtéen bizonytalan
helyzetbe taszitja, ahol két zéna, két parhuzamos vildg kozotti atcsuszaskor, felsé beavatkozasra
Vogel annak 06rjitd tudataban keriil 4t a vorosbol a kék zonaba, hogy egy testében két zona
Vogele él, és az egyiknek semmiképpen nem ott volna a helye.

28 CURL, Ruth, A kiberpunk metafordi: ontoldgiai, episztemoldgiai és science-fiction, Prae,
2001/1-2.

269 GIBSON, William, Neuromancer, Ace Books, New York, 1984.

0 GIBSON, William, Neuromdnc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Paholy, Bp 1992, 225.
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mitoszkritikai interpretdcioban, Northrop Frye-nal az apokaliptikus képiség
egyik f6 motivuma. Az Ur szava nemcsak a torvényé, hanem a megvaltasé is.
Az a sz0, amely csak a passzivva valt, védelmi rendszerétdl, akaratatol,
Wintermute/Neuromancer esetében az 6t védé JEG-tdl (tiizfal) megfosztott
tudatba hatolhat be. Isten igéje a sz6 nélkiili szd, a néma szd, szépirodalmi
toposz T. S. Eliot Hamvazoszerdajaban példaul igy jelenik meg: ,,And the light
shone in darkness and/ Against the Word the unstilled world still whirled/ About
the centre of the silent Word.”””' Ennek az elioti képnek a posztmodern
visszhangjat hallom Gibsonnal. Az apokaliptikus képiségben a Sz6 Jézusnak is
megfeleltethetd, Jézus pedig Isten gyermeke, aki az emberiség megvaltasaért
aldozza fel magat: Wintermute/Neuromancer feldldozva magat az ember-gép
evolucid oltaran, a MI-k megvaltasanak csirait iilteti el.

A Szo6t, az Isteni Igét, Isten kibernetikus posztmodern (de)konstrukcioja
nem ismeri, nem ismerheti, hiszen a szamitogépes software password-jének,
jelszavanak az apokaliptikus képiségbe vald transzformaciojarél van szo. A
»Vagyok, aki vagyok” transzcendens Ondefinicidja pedig igy jelenik meg a
posztmodern ontologiai  kultirdomindnsanak  dekonstruktiv  kozegében:
,»Vagyok, ami nem tudhatja a szot.”

A bibliai nyelv ¢és az apokaliptikus képiség felerdsodését figyelhetjiik
meg Gibson stilusdban ennél a résznél, és bar Ajkay Orkény Gaspar Andrasnak
a gyakorlott Gibson-forditonak a lektoralasaval a szoveget egészen jol forditja,
itt mégsem tudja érzékeltetni a ’knoweth not’ segédige stilaris értékét, mely
éppen a részlet biblikus origdjat nyomatékositja, régies stilusaval. A magyar
szovegben a bibliai aspektus észlelését egy masik forditasi hiba is neheziti. A
forditds nem érezteti, hogy a ’man’ sz6 Gibson eredeti szovegében legalabb két
sikon értelmezhetd, egyrészt az argdban, amelyet visszaad a ’haver’ forditas,
masrészt viszont, a bibliai nyelvbdl szarmazoan az isten/ember oppozicidoban
olvashat6. Ha mdr itt tartunk: az ’It is hardwired in’-t sem a legszerencsésebben
forditja az ’Ez belém van ¢épitve’ kifejezés. A ’hardwired in’ ugyanis
konnotacidban all egyrészt a szadmitogépes hardware kifejezéssel, mely
metaforikusan a szamitogép testét jelenti, masrészt a ’to wire’ igével, ami a

szdmitdgépes zsargonban ’bedrotozni’ jelentésben hasznélatos inkabb. Ez a

T ELIOT, T.S., Ash-Wednesday, Collected poems.

101



tobblet a belém van épitve’ kifejezésben egyaltalan nem jelenik meg.?”> Holott a
kiberpunk egyik legtobbett emlegetett jelszava a ,,desire to be wired™”, a
bedrdotozodas vagya (amely kiilonben tokéletesen tetten érhetd vezérforumanak,
a Wired magazinnak a nevében is) nem sikkadhatna el egy autentikus

forditasban.?™

Posztmodern tematika és motivumvilag a kibertér-ciklusban

Abadi Nagy Zoltan altal a posztmodern regény tematikai ismérveiként
felvazolt sajatossagok (,,a kaotikus, vagy éppenséggel Osszeeskiivés jelleglivé
szOvevényesedett vildg 4brazolasa”, ,ironikus apokalipszis”, ,keresés
motivum”, ,,a képtelenségekben valo tobzodas” ,,az En difftzigja”, ,,a tény és
fikcio fOzidja”, ,az id8 szétoldasa”, ,a beépitett ellentmondasossag™”,
metafikcionalitas stb. ) koziil sok jelentkezik a kiberpunkban is, és ezek az
elemek kiilondsen nyomatékosan tematizaljak Gibson miiveit.

A, kaotikus, vagy éppenséggel osszeeskiives jellegiive szovevényesedett
vilag abrazolasa” tapinthatd a kibertér-trilogiaban, hiszen a harom romanc
kozos szervezd elve a kdosz és az Osszeeskiivés-elmélet. A fobb szereplok
egyt6l egyik paranoiasak. Turner, ,,szeme akar az {izott vadé™*’, professzionalis
rejtézkodo. Case, aki piti kis alvilagi seftesként €l (elioti ,,hollow man’), miota
hacker tehetségét kioltek, tobb titkos szallodai szobat is bérel névteleniil, nem
megy rendszeresen ugyanarra a helyre azonos iddszakban, hiszen paranoiajanak
alapos oka is van: illegalis foglalkozasa és a varosrész, ahol él: ,Night City
leginkabb egy unatkozé tudos altal kiagyalt, tobbszords sebességre gyorsitott

szocialdarwinista kisérletre hasonlitott. Allj le a nyiizsgéssel, és mar el is

stillyedtél nyomtalanul; de mozogj csak egy kicsivel gyorsabban a kelleténél, és

72 A forditasok problémaival kapcsolatban lasd még: €l6z8 labjegyzet és a Gibson-forditasok
cimi fejezet.

2B LOVINK, Geert, Push média-kritika: a Wired magazin ujjdsziiletési stratégidirdl, Buldozer
Médiaelméleti antologia, Media Research Alapitvany, 1997, 127.

7™ Nem tartom feladatomnak a forditisok és az eredeti szovegek egybevetését, mert bar
nyilvanvalo, hogy a forditas mint erds interpretacié a recepcid része, de ennek az értekezésnek a
keretein messze tilmutatna a hatalmas forditas-korpusznak a felelés és részletes vizsgalata. A
tovabbi fejezetekben is gyakran ki fogok azonban térni a recepcid szamara fontos szoveghelyek
eredetivel valo egybevetésére, illetve nyomatékositom, hogy a magyar nyelvii Gibson-recepcio
szamara feltétleniil sziikségesnek tartom az alapszovegek 0j kontrollforditasat és a szovegek
kritikai gondozasat.

75 ABADI NAGY Zoltan, A posztmodern regény Amerikdaban, Helikon, 1987/1-3, 7-42.

276 Mona Lisa 29.
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maris megtorted a feketepiac érzékeny feliileti fesziiltségét. Igy vagy tgy, de
eltinsz, és semmi sem marad utanad,” ... ,,Az luzlet itt allandd tudatalatti
zsongas volt; a lustasag, 6vatlansag, modortalansag, a bonyolult illemszabalyok
elleni legaprobb vétség elfogadott biintetése pedig a halal.”®”’ A magyar
forditdsba megint egy kis hiba csuszott: az eredeti szovegben (lasd.: 277-es
labjegyzet) az unatkozo tudos, ahogy az informacios tarsadalomban ez illik a
tarsadalmi kisérletet ujjanak folyamatosan a fast-forward (gyorstekerd) gombon
valo tartasaval gyorsitja fel, mint ahogy a videdn attekerjiik az unalmas részeket.
Ez a technologiai metafora, amely metafora-tipus domindnsan meghatarozza
Gibson stilusat, sajnalatosan elsikkad a forditasban.

A gibsoni utopia materialis €s cyberterét a transznacionalis
nagyvallalatok, a kiberpunk terminologidban zaibatsuk®”® uraljak, melyeknek
emberi 1éptékkel mar nem is kovethetd érdekrendszereik, szovetségeik,
habortiskodasaik az  emberi  szubjektum  szamdra  transznacionalis
Osszeeskiivésként jelennek meg. A zaibatsuk rendszerek, melyeknek vére és
¢ltetdje az informacid, s amelyek adatforgalmat id6rdél iddre, életiiket
kockaztatva minden akcidban, megcsapoljak a mai hackerek és crackerek
utodai, a kibertérbe csatlakozd konzolzsokék. Case is konzolzsoké, akit
Wintermute/Neuromancer a kettdés identitasu gépi intelligencia bérel fel.
Wintermute/Neuromancer egy csaladi nagyvallalat kozponti Mesterséges
Intelligencidja (MI)*”. A csalad szintén paranoids, egy ,rogeszmésen
médiaellenes iparklan, amely orbitdlis otthona tokéletes elszigeteltségében
miikodott™ ™, és akik ,,arra hasznaltdk a pénziiket, hogy kimaradjanak a napi
hirekb61**'”, a  rejtézkodés stratégdi  voltak, anyagi eszkozeikkel a
kommunikécios rendszeren kiviilre helyezték magukat.

A Wintermute/Neuromancer MI szervere Szabadparton van a materialis

7 Neuromdnc, 15. ,Night City was like a deranged experiment in social Darwinism, designed
by a bored researcher who kept one thumb permanently ont he fast-forward button. Stop hustling
and you sank without a trace, but move a little too swiftly and you’d break the fragile surface
tension of the black market; either way, you were gone, with nothing left of you ...” ,,Biz here
was a constant sublimal hum, and death the accepted punishment for laziness, carelessness, lack
of grace, the failure to heed the demands o fan intricate protocoll.” Neuromancer.

% Multinacionalis nagyvallalat. Hivatalnokénak lenni: életmod.

79 Onallé  fejlédésre  képes szamitogép, amely o6ndllo személyiséggel és gyakran
allampolgarsaggal rendelkezik. Kiilon renddrség vigyaz ra (Turing), hogy képességeit csak az
ember szolgalatara, és ne sajat fejlodésére hasznalja.” Forras: alt.cyberpunk hircsoport
cyberpunk FAQ archivuma.

20 GIBSON, William, Mona Lisa Overdrive, Valhalla Paholy, Bp., 1994, 108-109. A
tovabbiakban: Mona Lisa és oldalszam.

8! Mona Lisa: 107.
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vilagban. Szabadpart egy kiilonleges sziget az tr végtelenében. Orbitalis, Fold
koriili  palyara helyezett, spirdlis szerkezetli mihold. Szabadkikotd,
idiilokozpont, illegalis technologidk laboratériuma, pénzmosod és a Tessier-
Ashpool csalad lakhelye.

A csalad két alapitéja klénozza gyermekeit, Jean-t és Jane-t, tiz par
egyforma, szamozott példanyt Aallitva eldé beldliik, mutatvdn, mennyire
belterjessé kivannak valni, s hogy legfébb stratégiajuk az elzarkozas és eltlinés
lesz. Ki akarnak szallni az informdciés tarsadalombol. Szabadparton a csalad
lakohelyét, a Villa Straylight-ot és annak kibertérbeli kivetiilését is zéarolni
kivanjak. ,,Szabadpart gyorsitott felvételen zoldiilt és virdgzott ki, mesterséges
hajnalok és szintetikus naplementék gyors egymasutanjaban, buja, elszigetelt
vilag, amelyet tavak tiirkizkék ékkovei pettyeznek. Tessier és Ashpool eldjottek
a nyitéceremoOniara a Villa Straylight-bol, titkos tanyajukrdl az ors6 cstcsan, és
érdektelen unalommal bamultak az altaluk teremtett tajat.”**

Az  adatfolyamtél valdo  szandékos elszigetelddés, s ennek
folyomanyaként Wintermute/Neuromancer 4ruldsa azonban hamarosan a
Tessier/Ashpool csaladtagok haldlat indukalja és a vallalkozas csddjét. Végiil a
szimbolikus sziget, Szabadpart is darabjaira hull. Az orsé csucsa, az otthon
pedig a csalad utols6 megmaradt tagjaval, Lady3Jane-nel és a kaotikus
trszeméttel egyiitt kisodrodik az trbe. A kisodrodas révid idére létrehoz
Lady3Jane szamara egy 0j, Hakim Bey-féle 1d8szakos Autonom Zénat,” ahol
hamarosan Lady3Jane hts-vér burka is elporlad, csak virtualis térbe csatlakozott
személyiségmatrixa bolyong tovabb artd szellemként a kibertérben. Uj és 1j
Szabadpartokat keres magénak, melyeket aztan elér a kibertér kolonializ4cioja, s
Lady3Jane virtualis személyiségének megint Uj helyet kell keresnie. Stratégiaja
azonban nem sikeres, mert nem egy kozosség tagjaként, hanem maganyosan
1étezik, s sziikségszerlien még orokéletiire tervezett virtualis teste is eleny€sz.

A Neuromanc masik ndi szerepldje: Molly, aki nevet, foglalkozast,
identitast valtoztatva Sally-ként feltlinik a Mona Lisa Overdrive-ban is, ahol
Kumikoéval, a legfébb japan jakuza lanyaval egy jellemzOen paranoid utazast
tesznek a Sprawl-ba. Molly allanddéan hatra néz, cserélgeti a taxikat, titkos

ajtokon, vészkijaratokon keresztiil megy at az épiileteken és amikor Kumiko

2 Mona Lisa: 127-128.
8 Err6l bdvebben lasd: jelen értekezés Alternativ torténelem, a haldzat eredetmitosza fejezet.
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rakérdez, hogy miért ez az Ovatos bujkdlds, csak annyit vélaszol, hogy igy
szokta meg.

Az Abadi Nagy altal megnevezett posztmodern tematikus szervezdelvek
egyike, az apokalipszis utani adllapot, az ironikus apokalipszis kiinduld
alaphelyzete a kiberpunk-trilogianak. Volt egy haboru, célozgatnak ra, de a
szereplOk koziil senkit nem érdekel. Csak annyit tudunk meg, hogy akkor
pusztultak ki a lovak. Gibson gy intézi el a nagy haborut, hogy egyszeriien nem
volt kedve kidolgozni ezt a szalat. Az apokalipszis iranti érzéketlenség a
science-fictionnel szembeni megkiilonboztetd eleme a kiberpunknak. A
recepcidban H. Nagy kiemeli a posztapokaliptikus horizont jelent0ségét. Az
avant-pop teoretikusai ezt az allapotot ironizaljak ,,a tegnapi karambol utan”
kifejezéssel, mely egy foldrészeken keresztiil vivott vilaghdborat hiteles,
kidolgozott torténelmi beszamold (v.6. Gutenberg-galaxis ¢és torténelem,
posztGutenberg-galaxis ¢€s torténelmietlenség) helyett egyszertien piti kis
karambolla degradal. H. Nagy Péter a gibsoni posztapokaliptikus horizont
megjelenését egyértelmilen a kibertér-ciklus posztmodern vonulatanak
megerdsitéseként értelmezi: ,,A posztapokaliptikus horizont viszonyitdsi pontjat
egy hédboru képezi, amelyrél nem lehet tudni, pontosan mikor és kik kozott
zajlott. Kideriil azonban, hogy az elektronikus hadviselés elsé olyan effektusarol
van sz0, amely virusprogram alkalmazéasara épiilt. Ugyanakkor az akcid
részletes Osszeallitasat egy szamitdgép végzi el, az olvas6 pedig annak
kozbejottével értesiil a torténtekrdl.”>

A |, keresés motivum” tObszOr ¢és tobb szereplonél is megjelenik a
kibertér-ciklus romancaiban, Case a Neuromancban az eclvesztett
Paradicsomot™ keresi, vagyis a matrixba csatlakozas lehetdségét, illetleg
Wintermute/Neuromancer eszkdzeként a hozzaférést a Tessier-Ashpool
adatbazishoz, a password-ot a belépéshez. Wintermute/Neuromancer Case-t
keresi, Molly és Case a megbizdjuk utdn nyomoznak, és persze a legtobb
organikus ¢és anorganikus fOszerepld permanensen keresi a valaszt sajat
ontoldgiai statuszara is.

»A modern nagyvaros magat az életet teszi paradoxsza. A cyberpunk-

regényekben igy tipikus, hogy nincs téjleirds: az informécids tarsadalom

24 H.NAGY Péter, Imagindrium III. Gibson, Prae, 2001/1-2.
25 Errél bOvebben lasd: jelen értekezés ,,A nyelvi alakzatok posztmodern viszontagsigai” a
kibertér-ciklusban fejezet.
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betiiremkedik a koponyank mogé.”**® Nyilvanvald tehat, hogy Abadi-Nagy
kategoridi kozil ,,a képtelenségekben valo tobzodas” ¢€s ,,a beépitett
ellentmonddsossag” egyértelmiien tetten érhetdé a kiberpunkra jellemzo
konstrukcios elvben, a szervetlen illeszkedésben is. Koztudottan maga a
kiberpunk is ilyen kifejezés, mely a high tech-low life ellentmondasat hordozza,
s6t Eric S. Rabkin ravilagit arra is, hogy mar alapszavai, a cyborg ¢és a
cyberspace szavak is beépitett ellentmondassal terheltek: ,,A science-fiction
természetesen szintén létrehoz oxymoronokat egy olyan narrativ grammatika
segitségével, melyek az oxymoronokat egyfel6l ismerdssé, masfeldl pedig
kényszeritd erejiivé teszik, ahogyan a kivaloan felépitett cyborg szoban, ami a
cybernetic organism ellentétbdl szarmazik, illetve az ujabban a konszenzualis
hallucinaci6é helyett hasznalt cyberspace. ... A cyberspace nemcsak oxymoron,
hanem egyben olyan koncepcid is, melyet kizardlag oxymoron segitségével
hoztak létre: a konszenzuélis hallucinacié fogalma révén.”*’

Az En diffiiziéja” benne liiktet a kibertér-ciklust mozgatd disire to be
wired-ben, ami Bobbyt és Caset inspirdlja, pontosabban a kibertérrel valo
egyesiilés és az  abban  vald  szétoszlds  vagydban,  amely
Wintermute/Neuromancer torekvéseiben, illetve az agykartyaba zart Dixie
Flatline esetében figyelhetdé meg, aki szolgalataiért cserébe agykartyajanak teljes
kitorlését kéri.

A tény és fikcio fuzioja” a kibertérben mint Delany-féle paratérben, a
stimfilmekben Mona Lisa és Bobby Newmark anyja®®® esetében, illetve a
Kibertér: ,,Gibson fiktiv vildgaiban a szamitogép eldallitotta fiktiv vilagok — az
emlékezet technologiai szimuldkrumai — a valdsag alternativdjava valnak, ami
az emlékezet elektronikus inflacié altali leértékelését eredményezi.”— irja
Brooks Landon aztan figyelmeztet: ,Pontosabb lenne azonban, ha
megfigyelnénk, Gibson Neuromanc-trilogidjadban miként kelnek versenyre a
szamitogépek az emberi memdriaval, olyan virtudlis cybertér konstrukcidkat

kinalva, melyek egyenranguak a valosdg ember alkotta emlékképeivel.”* H.

26 RABKIN, Eric S., Eldéonthetetlenség és oxymoronizmus, Prae, 2001/1-2.

7 RABKIN, Eric S., Eldéonthetetlenség és oxymoronizmus, Prae, 2001/1-2.

% Bobby anyja, miutdn az apja elhagyta, a szimstim filmekbe menekiilt, és Bobbynak sokszor
az a kisérteties érzése tamadt, hogy a stimfilmek szerepldi az 6 gazdag és sikeres csaladtagjaik,
mert anyja ugy beszélt roluk, mintha barmikor beléphetnének az ajton.

2 LANDON, Brooks, Nem az, ami volt: memoriatilcsordulds a digitalis narrativikban, Prae,
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Nagy Péter kiilondsen fontos momentumként idézi meg azt a részletet a
Neuromancbdl, ahol Wintermute/Neuromancer Case emlékképeibdl épit egy
virtualis helyet a taldlkoz6 szadmara. ,Wintermute elséként egy fehér
fénykockaként jelenik meg a cybertérben, majd Case emlékezetszilankjaibol
allitja 6ssze magat (Deane, Zone, Finn személyiségmodelljeként olt alakot), a
bejové informacidomennyiség feldolgozhatdosaganak érdekében ,,humanizélja”
adatallomanyat. Az igy létrejovo parbeszéd soran az MI rekonstrudlja,
materializalja Chiba City-t és Manhattant is, a torténet kiindulopontjanak
helyszineit. A kapcsolat kdzben tehat Case sajat mesterséges emlékezetével
talalja magat szemben.”*”® H. Nagy nem emliti, de véleményem szerint a fehér
fénykocka kép rendkiviili moédon emlékeztet Arthur C. Clarke Urodiisszeiajanak
fekete monolitjara, melyben egy 1j, a magasabb intelligenciak altal benépesitett
univerzum van (,,Istenem, tele van csillagokkal.”).

Realis simstim-fikcid: ,,Az Angie-stimfilmeket milanyagtokban taroltak.
Talalomra kivalasztott egyet, a kormével felhasitotta a csomagolést, belokte a
kazettat a hasitékba, és felrakta az elektrodédkat. Nem gondolkozott; a kezei
maguktol is tudtak, mi a dolguk, két baratsagos allat, amik sose bantandk 6t. Az
egyikiik megnyomta a PLAY gombot, és Mona elmeriilt az Angie-vilagban, ami
patyolattiszta volt, mint a jobbfajta drogok.” Kotai Péter Veronica Hollingerrel
markansnak a romancokban megjelend szimstimek esetében: ,,A szimstim
kapcsolat szovegszerli leirdsa megkiilonboztethetetlen a kapcsolaton kiviili
1éttdl, azonban az elbeszéld itt is meghtiizza a hatarokat, amelyek nélkiil a két
vilag felcserélhetdsége kaphatna hangsulyt. A szdvegben mindig meg van
kiilonboztetve a szimstimen beliili és kiviili kapcsolat (cezuraval is jelolve).
Masrészt ez a kapcsolat nem teljes, a ,,lovas” el van rekesztve a jelado belséd
vilagatol. Case amugy is idegenkedik a szimstimtdl, amely szamara ,hus-
jaték.”>!

Realis drog-fikcio: ,,Case nem értette a sionitakat.** Aerol, kiilondsebb
biztatas nélkiil, el6adott egy mesét egy bebirdl, aki a homlokabdl pattant ki, és

eliramodott a hidroponikus ganja erdejébe. — Na’on kicsi bébi, testvér, nem

2000/1-2.

¥ H. NAGY Péter, Imagindrium III. Gibson, Prae, 2001/1-2.

¥ KOTAI Péter, Forditott szimmetria? William Gibson: Neuromdnc, Prae 2000/1-2.

2 A Neuromancban szerepld szekta neve, akik egy elhagyott, Fold koriili palyara éllitott
tirallomason rendezték be kommunajukat, és Wintermute, ,,a Mute” az Isteniik.
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osszabb, mint a zujjad. — Tenyerével végigdorgolte barna homlokénak egy
sértetlen foltjat és elmosolyodott. — Ez a fii hatdsa — k6z6lte Molly, amikor Case
elmondta neki a torténetet. — Nem sok kiilonbséget tesznek az allapotok kozott,
tudod? Ha Aerol azt mondja neked, hogy ez megtortént, nos akkor vele meg is
tortént. Ez nem annyira marhasig, mint inkabb koltészet. Vilagos?”*? A
sionitak hétkdznapjait a folyamatos drogfogyasztas ritmizalja, illetve sajatos
liturgiajuk, melyet allandé monoton zenei kiséret mellett folytatnak. A drog és a
zene olyan réviiletet okoz, mely mar nem valik el a sionita-valdsagtol.

Kotai Péter sziikszavu interpretaciojaban ehhez a t¢éméahoz kapcsoléddan
a kovetkezOket olvashatjuk: ,,A regényben tobbfajta szimulaci6 1étezik, ezek az
¢szleldjiik szamara realitasokként hatnak. Mégsem kérddjelezodik meg annak a
vilagnak a valodisaga, amelyben ezek — a matrix, a szimstim, az agykartya, az
MI-k, a kiiktatochip vagy a drogok virtualitdsai — léteznek. Pedig mar a regény
nyitdmondata a relativizalt vilagok lehetOségét igéri. A varost tobbszor is egy
nyomtatott aramkorhoz vagy a kibertérhez hasonlitja az elbeszéld: ,,ez az egész
valahogy furcsdn és nagyon tavolrol, de a matrixakcidkra hasonlitott. [...]
Ninseit [...] egy adatmezdének lathatod.” A varos lakoéi adatokhoz hasonloak,
amelyeknek sajatos ,tdnca” adatiramldsuk. Ninsei ¢€s a matrix hasonld
entitdsoknak tiinnek: ,az &g statikus sercegésbol atvaltott a matrix
szintelenségébe”. >

,, Az idd szétoldasa” mint posztmodern szervezd elv a kibertér-ciklusban
is érzékelhetd: a ,kiberidében, mely, mint egyfajta metaidé magaban foglalja a

,,szentséges id6” koncepcidjat.”>”

,»E zonakban” — értsd paratér, mint Gibsonnal
a cybertér — ,a térbeli krizist az 1id6 mélységes valsadga kiséri, egy olyan
esemény, amely de Man szerint ,,0sszhangban van egy eredendden temporalis
végzet folfedésével”, mas szavakkal a szubjektum elkeriilhetetlen halalaval és a
nem-én létezésével.” >

A Gibson szovegek metafikcionalitdsa messze nem olyan erdteljes, mint

3 Neuromanc, 142. ,,Case didn’t understand the Zionites. Aerol, with no particular provocation,
related the tale of the baby who had burst from his forehead and scampered into a forest of
hydroponic ganja. *Ver’~ small baby, mon, no long’~ you finga.” He rubbed his palm across an
unscarred expanse of brown forehead and smiled. It is the ganja, Molly said, when Case told
her the story. *They don’t make much of a difference between states, you know? Aerol tells you
it happened to_him. It’s not like bullshit, more like poetry. Get it?’”” Neuromancer.

24 KOTAI Péter, Forditott szimmetria? William Gibson: Neuromdnc, Prae 2000/1-2.

2% STRATE, Lance, 4 kiberidé megtapasztaldsa, ford. Drétos Lasz16, in: Replika, 1995/19-20,
219-225.

6 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegéria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.
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mondjuk Italo Calvino Ha egy téli éjszakan egy utazo cimii irdséaé. ,,A valtozas
lényege, hogy visszaszoruloban van a metafikcio, inkabb oOnreflexivitassa
szelidiil, és a mil oOnproblémain kiviilre is tekint.”*’ A metafikcio,
onreflexivitasként azonban tapinthaté a kibertér-ciklusban a Cornell-dobozok
motivumban. A Szabadpartrdl leszakadt kaotikus tirszemétben 1évo elemekbdl
két magéanyos, némiképpen Oriilt vandor egy lakhatd részt alakit ki, melynek
egyik terében miikddik a dobozkészitogép. A dobozkészitd szobdjaban a
gravitdcid nélkiili térben kavarog a Tessier-Ashpool csaldd utdn maradt
haszndlati targyak ottfelejtett mikro-univerzuma. A dobozkészitd egy szerkezet,
mely mechanikus karokkal és fogdeszkozokkel van felszerelve, vezérldje pedig
Wintermute/Neuromancernek a matrixban vald diffizié utan lebutult szoftvere.
A dobozkészitd bricolage-technikaval szelektdlja a lassan 6rvényld targyakat, és
dobozokba rakja Oket. A dobozok aztan a miikereskedelembe keriilnek. A
bricolage-technoldgiaval késziilo miialkotasok alkotéasi folyamatdban nem nehéz
rdismerni  Gibson deklaralt ir6i technikdjara. A dobozkészitd dobozai
megfeleltethetdk Gibson szdvegszemétbdl épitkezd romdncainak. Scott
Bukatman tanulméanyéaban kimeritéen elemzi ezt a parhuzamot: ,,A Neuromanc
retorikai effektjet a Gibson (aki a miifaj els6 barkacsoldjanak (bricoleur)
tekinthetd) alkalmazta idiolektusok szoros Osszeolvadasan alapszanak. Ha a
cybertér olyan, ,mint egy tetszéleges kockakbol” Osszedllitott film, akkor a
regény nyelvére ugyanez all (utalhatnank itt tobbek kozott Burroughsra). Gibson
prozaja éppugy, mint a Szamlaldo nulldra cimli regényben szerepld Cornell-
dobozok, més miivészetek, mas teriiletek tormelékeire épiil, és csakligy, mint a
Cornell-doboz tere, ez is mélységesen alliziv és alapvetden titokzatos. A szoveg
tere mélyen a kultardban gyokerezik, €s explicit mddon foglal magdban mas
irokat, mifajokat és hangokat.”**® Egy rovid megjegyzés a Szamlalo nullara
cimli romancban val6jaban nem Cornell-dobozokrdél van szd, Cornell egy a
regény idejénél korabban alkoté miivész volt. A Cornell-dobozoknak, nem
Cornell altal készitett szimuldkrumai keriilnek ki a dobozkészit6-gép

mechanikus kezei kozul.

27 ABADI NAGY Zoltan, 4 posztmodern regény Amerikdaban, Helikon, 1987/1-3, 32.
2 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegéria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.
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»A nyelvi alakzatok posztmodern viszontagsdagai’” a kibertér-ciklusban

Még Gibson legelutasitobb kritikusai, Aldiss és Wingrove is kénytelenek
elismerni, bar sziikszaviuan, hogy a Neuromanc ,,Amitdl figyelemreméltd
debiitalas — inkabb, mint figyelemre mélté regény — az Gibson stilusa:*®

A rajongo kritikus, Larry McCaffery, Aldissnal bobeszédiibben méltatja
Gibson stilusat: ,,A Neuromanc mégsem az elddoknek koszonheti sikerét,
hanem eredeti latdismoddjanak, a friss, oxigéndus proza technologidbol és egyeb
technologiakbol kolcsonzott meghdkkentd hasonlatainak ¢és metafordinak,
melyek kozil a legerdteljesebb a computer-matrix kibertér-metafordja, ahol az
adatok és az emberi tudat tancra kelnek, ahol sz6 szerintivé teszik és gépesitik
az  emlékezetet, ahol a  multinacionalis  informacidorendszerekbo6l
elképzelhetetlentil gyonyorti és komplex, misztikus, de mindenekel6tt
embertelen strukturak keletkeznek.”"'

A Neuroméncban az egyik legalapvetdbb metafora bibliai: a romanc
kiinduld allapota: Case megkisértése és az Edenkertbdl valé kitizetése: ,,Case
szamara, aki a cybertér testetlen mamoraért élt, ez maga volt a kilizetés a
Paradicsombodl. Cowboy-fénykoranak kedvenc barjaiban egyre csak nott
elittudata, s vele egyiitt az ernyedt megvetés minden huas-vér test irant. Most,
hogy tehetsége odalett, Case fogoly volt onnon testének has-bortonében.”"*
Ruth Curl nyomatékosan felhivja a figyelmet arra, hogy a romancban 1évé
ontologiai metaforikus struktirdk egyes szamu hordozdja a szamitogép.
Olyannyira, hogy a szdmitogép-metafora talnd a szdvegen, bekebelezve azt
felfalja még a szoveg Ovatlan olvasojat is. ,,A Neuromancban a szamitogép
annyira athatja a széveget, akkora ,,tilhatalma” van, hogy rajta kiviil minden
mas eltlinik, és az olvasd6 majdnem megsemmisiil. Mindez olyan gyakran
abrazolasra keriil, hogy a szdmit6gép mint egyszeri segédeszkdz tobbé mar nem
létezik. A szamitdgép megsziinik egyszeri metafordnak lenni, inkabb

univerzalis hordozoeszkozként kezd viselkedni, létrehozand6o a kulturalisan

2 ABADI NAGY Zoltan, A posztmodern regény Amerikdban, Helikon, 1987/1-3, 29.

39 ALDISS, Brian W., WINGROVE, David, Trilli6 éves ddridé. A science-fiction térténete. 1-11.
Forditotta Nemes Erd. Budapest-Szeged, 1994-1995, Cédrus Kiadd — Szukits Konyvkiado,
491.

' McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjija William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.

392 GIBSON, William, Neuromdnc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Paholy, Bp 1992, 13.
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determinalt szandékok talcsordulasat.”” A regény legalapvetébb metaforikus
struktardja a matrix. ,,A matrix olyan szituaci6 vagy kornyezd szubsztancia,
amelyben valami létrejon, fejlédik vagy tartalmazodik.”>** A matrix-Edenkert
azonosithatd az anyaméhhel is, ahonnan Case kilizetik, és ahova az isteni
kiildetés elvégzésének jutalmaképpen ujra visszatérhet. Lee Hauser irja Gibson
matrix-metaforajardl: ,,az elektronikus vildg, mint racsos padlo felett lebego,
fényesen sugarzé geometriai alakzatok képe jelenik meg, melyek
adatstruktardkat és bonyolult rendszereket jelképeznek.”” A recepcio
gyakorlatilag egyetért abban, hogy a kibertér- vagy matrix-metafora a
legfontosabb szervezo elve a kibertér-ciklusnak:

,»Miutdn a cyberteret — azt a hatborzongatéan valdsagos ,,teret”, melyet a
computerrel Osszekottetésbe 1épd emberi elmék toltenek ki — ,,az emberiség
elképzelhetetleniil Osszetett konszenzudlis hallucindcidjaként” jellemezte, igy
folytatja: — Oké — mondta Bobby, felfogva végre. — Akkor mi a matrix? Mi a

730 nyomatékositja Veronica Hollinger.

cybertér? — A vilag — mondta Lucas.

Ujabb bibliai alliizioként emlitem, hogy a sionitak a biinds Babilonnak
(Babelnek) latjak a Matrixot. ,,— Mit lattal haver? — Babilont — mondta Aerol
szomoruan, visszaadta neki az elektrodakat, ¢s elrigta magat lefel¢ a
folyoson.”?"

A gibsoni metafora ilyeténképpen soha nem hasznalddik el, nem lesz
halott metaforava. Tematikusan: ,,Mivel a szamitogép ezen az ontoldgiai médon
keriil metaforizalasra”.*® Illetve technikailag azért, mert a metaforikussag-
metonimikussag Gibsonnal jellemzden posztmodern vonasként mindig
permanens ¢€s nem statikus, ugyanakkor beépitett ellentmondéasossaggal jar
egyiitt. A beépitett ellentmondasossag egyik dominans koltdi eszkdze, a
szinesztézia pedig rendkiviil fontos stiluseleme a gibsoni szdvegkorpusznak.*”

Scott Bukatmann Adatmezok kozt: allegoéria, retorika és a paratér cimi

3 CURL, Ruth, 4 cyberpunk metafordi: ontolégiai, episztemoldgiai és science-fiction, Prae,
2001/1-2.

3% CURL, Ruth, 4 cyberpunk metafordi: ontoldgiai, episztemoldgiai és science-fiction, Prae,
2001/1-2.

3% HAUSER, Lee, 4 ,, hasznos " halézat, Replika, 1994/junius.

3% HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.

37 GIBSON, William, Neuromdnc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla P4holy, Bp 1992, 143.

3% CURL, Ruth, 4 cyberpunk metafordi: ontolégiai, episztemoldgiai és science-fiction, Prae,
2001/1-2.

3% Err6] b8vebben l4sd: jelen értekezés Kiberpunk és posztmodern fejezet.
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tanulmanyaban, a Cybertér ize és A paratér szinesztézidja és retorikdja
fejezeteket a sci-fi-irok, és hangstlyosan Gibson szinesztézids latomdsainak
szenteli. Ugy véli, Gibson Alfred Bester szinesztézias tropusait is felhasznalja, a
kibertérbe csatlakozok érzéki keveredésének ¢&és zavaranak 4brazoldsara.
Bukatmann igy magyardzza a szinesztézia eldretorésének okait a posztmodern
prozaban: ,,A szinesztétikus észlelés nem a kivétel, hanem a szabdly. Szamunkra
azonban csak azért nem nyilvanvald, mert tudoméanyos ismereteink a tapasztalat
stlyat mashova helyezték. Igy tehat elfelejtettiink latni, hallani és altaliban véve
¢rezni, annak érdekében, hogy a testiinkb6l és a vilagbol levezethetd
tapasztalatok megfeleljenek annak, amirdl a tudosok meggydztek minket, hogy
latnunk, hallanunk és érezniink kell.”*'° Ezen a konszenzuson a fenomenoldgiai
¢szlelés talhaladva: ,,A sci-fi retorikai  dekonstrukcidja eszerint a
fenomenologiai vizsgalodas és definidlas kettds narrativ folyamatat végzi, mig a
szinesztézia a retorikai és észlelési Gjrakdrvonalazas atfedéseit reprezentalja.” "

A szamitogépes paratér mint univerzalis Edenkert-metaforan kiviil is sok
olyan képet taldlunk Gibsonnal, melyek egyértelmiien biblikus origojiak. Az
egyik mitikus hacker-szereplé példaul, McCoy Pauley, alias Dixie Flatline a
HKibertér Lazara”, aki a hackermitologia szerint egy adattolvajlas soran
majdnem egy JEG aldozatava valt, de csoda tortént és feltdmadt, ahogy Jézus
segitségével Lazar az Uj Testamentumban. Térténetesen nem is egyszer, mert
joval késObb, testi haldla utan virtudlis személyiségét letoltottek egy
agykartyara, €s a kibertérbe csatlakoztatva ezt Gjra élni kezdett. Kotai szerint a
regényvilag karakterei ezt érthetetlen csodaként értelmezik. Eric S. Rabkin
tanusaga szerint pedig ,,Az olvas6 nézdpontjabol ez a tudottan halott ember egy

312 3 romdancban, hiszen a matrixba

tokéletesen funkcionald karakter
csatlakoztatva Case skilljeivel megegyezd karakterként képes miikodni. Dixie
Flatline nemcsak Lazar, hanem dantei alluzioként Vergilius is ,,egy halott hacker
szamitogép generalta szelleme”, a szdmitdgép pedig valdjaban egy MI egyik
fele, Neuromancer, akinek a neve is erre utal. A Necromanta varazslo ugyanis a

halottakat képes szolgalatdba allitani. Komlddi Ferenc kitér erre a szdjatékra a

Fénykatedralisban®", de nem hangsulyozza eléggé, hogy a Necromanta az nem

9 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegoria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.
31 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegéria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.
312 RABKIN, Eric S., Eldéonthetetlenség és oxymoronizmus, Prae, 2001/1-2.

33 KOMLODI Ferenc, Fénykatedralis, Kavé, Bp., 1999, 104.
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egyszerlien csak vardzsol, hanem holt lelkeket hasznal fel sajat céljai elérésére.
A romanc kibertérben kibontakoz6 kulcsjelenetében Neuromancer nevének
megfejtése az egyik lehetséges valasz az ontoldgiai kérdésre: ,,Te vagy a masik
MI. Te vagy Rio. Te vagy az, aki meg akarja éllitani Wintermute-ot. Mi a
neved? A Turing kédod. Mi az?” ... ,Neuromancer — mondta a fin.” ... ,,A
holtak f6ldjére vezetd ut. Oda, ahol most vagy, bardtom. Marie-France, az
urném, 6 készitette el ezt az utat, de az ura megfojtotta, mieldtt elolvashattam
volna napjai konyvét. Neuro, az idegekrdl, az eziist dsvényekrdl. Romancer.
Nekromancer, nekromanta. Megidézem a holtakat. De nem, baratom — ¢és a fit
rovid tancot lejtett, barna laba nyomokat rajzolt a homokba —¢én vagyok a
halottak ¢és az 6 foldjiik. — Nevetett. Siraly rikoltott. — Maradj! Ha az asszonyod
kisértet is, nem tud réla. Te se fogsz tudni rola.” ... ,,Case, édesem — mondta
Linda, és megérintette a férfi vallat. Nem — mondta Case. Levette a dzsekijét, és
atnyujtotta neki. — Nem tudom — mondta —, talan te itt vagy. Akarhogy is, de
hiivosodik. Megfordult és elballagott...”** A dialdogus a kibertérben zajlik, egy
Neuromancer 4altal generalt valosaghli tengerparton. Mikdzben az olvaso
elfeledkezik arrél, hogy paratérben torténnek az események, a valdsagos
vilaghoz hii kornyezetben is kivirdgzik egy ujabb, belsé kibertér-metafora:
mikor Neuromancer tancol, ldba nyomokat hagy a tengerparti homokon: vagyis
a szilikon chipet programozza.

A regény ontoldgiai terét urald kibertér metaforan kiviil a ,,Masik
folytonosan visszatérd metafora a tikoré. A tiikor mint az illuzi6, a nem
valosagos dolgok képe sokszor felbukkan a torténet soran. Molly beépitett
tiikorszemiivegével Chiba city jellegzetes lakoja. A szem a lélek, az dszinteség,
a megismerhetdség Osi toposza, igy ennek elfedése Chiba city illuzérikus voltat
mutatja. Csakhogy Case nem virtudlis vildgot, hanem hazug manipulaciot 14t
benne. Case egy sebészeti bolt kirakatadban nézeget egy mesterséges hiisdarabot,

amelyre ravetiil a jarokeldk tiikdrképe. Ebben a tiikorjatékban latja meg Molly

314 Neuromanc, 314-315. ,,’You’re the other Al You’re Rio. You’re the one who wants to stop
Wintermute. What’s your name? Your Turing code. What is it?” ,,’Neuromancer,’ the boy said,
...” ,,The lane to the land of the dead. Where you are, my friend. Marie-France, my lady, she
prepared this road, but her lord choked her off before I could read the book of her days. Neuro
from the nerves, the silver paths. Romancer. Necromancer. I call up the dead. But no, my friend,
> and the boy did a little dance, brown feet printing the sand, I am the dead, and their land.” He
laughed. A gull cried. *Stay. If your woman is a goast, she doesn’t know it. Neither will you.””
,,Case honey,” Linda said, and touched his shoulder. No’, he said. He took off his jacket and
handed it to her. I don’t know,” he said, 'may be you’re here. Anyway, it gets cold.” He turned
and walked away...” Neuromancer.
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tikros  szemiivegét. Molly identitisa a Chiba citybeli emberek
tiikkorképszertiségéé: ,,A nd az épiilet hatalmas fehér eldcsarnokdnak arannyal
pettyezett tlikorfala elott alldogalt, gumit ragott, és szemlatomast a sajat
tilkorképében gyonyorkodott.” Az egymasban tiikroz6do vilagok jatéka nem tud
kibontakozni a regényben: ,Terzibasdzsidn sziirke Oltonyds, aranykeretii
tikkorszemiiveget viseld fiatalembernek bizonyult.” Miutan leveszi szemiivegét,
Mollyra néz és elmosolyodik: ,,igy mar jobb, ugye? Kiilonben csak tunel-
végtelenséget kapnank, tiikkroket a tiikrokben...” A tiikor elfedése Case szamdara
egy ,,illuzid” szertefoszlasat jelenti: ,,egy fekete tiikkorsik, amely megbillent, és a
férfi maris higannya lett”. Chiba city latszatvilaganak képe 6sszekapcsolodik az
arctalansaggal és felejtéssel: ,,[Case] Egyszerre azon vette észre magat, hogy az
altala Chibaban megélt harom ember arcat igyekszik felidézni. [...] Utétt-kopott,
haromkereki, tiikorablakos teherautdé robogott el mellette, platojan iires
milanyaghengerek csérompoltek.”"® A tiikérmotivum ilyetén moédon vald
allandé szimulécidja, bar nem Gibson konyvével kapcsolatban irja, Kulcsar
Szabo Ernd szerint posztmodern vonds. ,,Mint altaldban a szdvegcentrikus
iranyzatokat, Ggy a posztmodern alkotasait sem jellemzi szimbolizalhat6 témak,
vagy motivumok eldnyben részesitése. Ha mégis vannak ilyenek, azok egyike
okvetleniil a tiikormotivum, ... A tiikortechnikak lényege — az alkalmazas
formaitol fliggben valtozott ugyan, de altalanosan a tiikorkép és a tiikkrozott targy
azonossaganak gondolatdbdl vezethetd le.” A gibsoni tilkdrmotivum leginkabb a
Baudrillard-féle szimulakrumra emlékeztetd ,,tunel-végtelenség”, a kiberpunkok
foncsorozott napszemiivegei egymasba bamulnak. Kémlédi Ferenc felhivja a
figyelmet arra, hogy a cyberkultiirdhoz tartozé techno DJ-k pultjainak tiikrds
feliilete is a szimulacidt szimbolizalja.*'®

A metaforikus strukturan kiviil a teremtés-tematika az oka annak, hogy
sokszor a romanc nyelvezete bibliaiva valik, erre utal példaul a ,testetlen
ujjongas” kifejezés. A biblikus hang egyfajta szobeliségre emlékeztetd
szovegszervezest is indukal: Gibson szovegei hemzsegnek a mellérendelésektol,

7

melyek gyakran, fragmentumszerii’'’ felsorolassa toredeznek, ahogy a

35 KOTAY Péter, Forditott szimmetria? William Gibson: Neuromdnc, Prae, 2000/1-2.

316 KOMLODI Ferenc, Virtudlis szeret6k, Filmvilag, 1997/9.

7 Az Egy hologramroézsa térmeléke cimii novellaban a fragmentum szimbolikus metaforajat is
megirja Gibson: ,,Parker csak fekszik a sotétben, és a hologramrozsa ezernyi toredékét idézi.
Csak egy hologram képes erre: rendbehozva és megvilagitva minden apro darab feltarja a rozsa
teljes képét. Ahogy tovabb hullott deltdba, magat latta mar a roézsédnak: minden szétszorodott
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Neuromancer harmadik fejezetének feliitésében is: ,,The islands. Torus, spindle,
cluster. Human DNA spreading out from gravity’s steep well like an oilslick.”*"®
Diszkontinuitas fedezhetd fel az €16sz6 erejével hatd sionita nyelvezetben is. A
sionitdk szlenges, toredezett nyelve tele van roviditésekkel és elharapott, szo-
toredék jellegi szavakkal. Gibson a mondat szintjénél kisebb elemeket is
toredezetté teszi. A sionita szovegszervezésben a posztmodern nyelvi-athagésok,

Scott Bukatman®"’

kifejezésével ¢lve a retorikailag eltorzitott nyelv alakzatai
lokalizalhatok. ,,A posztmodern esztétikanak €s irdsmodornak fontos eszkoze és
kovetkezménye a fragmentaltsag.” — irja Abadi Nagy, és idézi Clarence Majort,
miszerint: ,,A toredék minden, amink lehet.” **

A fragmentaltsag jellemz6 Gibsonnal a szoveg alacsonyabb szintjein,
példaul a mondatok szerkesztésében, ahogy az iménti példa mutatta, ugyanakkor
a magasabb szovegszintek is fragmentaltak, s ez szorosan Osszefiigg a
posztmodernre szintén jellemzd filmelviiséggel, mely a gyors, hirtelen vagasok
alkalmazaséaval lendiiletet és videoklipszerli montdzs-hatast kdlcsondz az irott
szovegnek. Gibson stilusara Aldiss és Wingrove szerint tapinthatéan Burroughs
¢és Delany hatottak, McCaffery pedig ugyszintén felhivja a figyelmet ,,William
S. Burroughs ¢s J. G. Ballard vagotechnikdjdnak, sorjazéd disszocialt
alakzatainak gibsoni alkalmazéasara.” Valamint a ,,tudomany, a torténelem, a
popkultira és a halandzsanyelvek fekete humorral fiiszerezett finom elegyére
Thomas Pynchon regényeiben.”*' A filmelviliség a posztmodernben az autoném
fikcidgeneralas egyik sikeres eszkoze. ,,Ez a kaleidoszkopszerli, nyiizsgo,
punkositott high-tech furcsasagokkal zsufolt regény a hallucinacié harsany
szineivel idézi meg a modern vérosi 1ét elviselhetetlen konnyliségét.”* A

kibertér-ciklus utolsé romancaban H. Nagy Péter ezeknek a harsany szineknek

az eltompulasat lokalizélja: ,,Gibson legijabb regénye, a Mona Lisa Overdrive

toredék felfedte teljességét, melyet sohasem fog megismerni - lopott hitelkartyak - kiégett
kiilvaros - bolygok egyiittallasa egy idegen életében - tank ég egy orszaguton - egy lapos
csomagocska kabitdszer - egy betonon élesitett rugds kés, éles, mint a fajdalom.

Azt gondolod, egymas tdredékei vagyunk, s igy volt ez mindig?” GIBSON, William, Egy
hologramrozsa tormeléke, ford.: Molnar Daniel, kézirat, az Interneten terjesztve.

318 Neuromancer, 49.

319 BUKATMAN, Scott, Adatmezdk kézt: allegdria, retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.

320 Abadi Nagy a fragmentaltsag kifejezésre két Gjabb szinonimat is javasol David Lodge
nyoman, a diszkontinuitast és a hézagossagot. Ugy vélem azonban, hogy a kiberpunk horizont
szamara a tokéletes mégis a fragmentaltsag kifejezés, mert a fraktal mint a kdoszelmélet egyik
fontos eleme tematikusan is szovegszervezd elvként miikodhet az ilyen prozaban. ABADI
NAGY Zoltan, 4 posztmodern regény Amerikaban, Helikon, 1987/1-3, 28.

321 McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjuja William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.

322 McCAFFERY, Larry, Larry McCaffery interjuja William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.
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(1988), bar ugyanabban az univerzumban jatszodik, mint a Neuromdnc és a
Count Zero, oly mértékben el6térbe helyezi az egyéniséget, hogy a kiilsé
részletek Gibson korabbi munkéira igencsak jellemzd szine ¢és ereje

sziikségszerlien eltompul.”**

A kisérleti miiegész

Abadi Nagy Zoltan a kovetkezd, a posztmodern szoveg egészében
mérhetd sajatossagokat sorolja eld, melyeket a kibertér-ciklusban is konnyen
lokalizalhatunk: képkolldzs, multimedialitas, lenyligozéen fantasztikus torténet
¢és dokumentativitas egylittes érvényesiilése, hibrid-proza, és néger vudu-magia.

A képkollazsszeriiség tapinthatd, bar nem a végletekig vitten jellemzi a
kibertér-ciklus romancait. A képkollazs-érzetet taplalja a dinamikusan valtozé
metaforikus, metonimikus struktura, kiilonosen erositik az 1dor6él idore
megjelend, beépitett ellentmondésossagot hordozod szinesztézidk, ¢és az
alapvetden nomindlis stilus, az egymas mellé rendelt szavak katalogusszerti
eldsorolasa.

A multimedialitast fokozottan érzem megvalosulni a Neuromancban és a
ciklus: masik két romancaban, hypertextualitasként/hypermedialitasként
elemeztem a posztmodern préza ezen sajatossagdnak megnyilvanulasait a
kiberpunkban, jelen értekezés A kiberpunk megjelenési formai, szoveg, film,
zene — hypermedidlis miivészet fejezetben.

A lenyiigozoen fantasztikus torténet és dokumentativitas egyiittes
ervényesiilése tobb szinten, és az azokat szintetizald kisérleti miiegészben is
lokalizalhatd. Ennek jelei: a tény és fikcio radikalis 6sszemosasadnak minden, az
el6z6 fejezetben eldsorolt esete, Gibson irdi attitlidje, mellyel a XX. szadzad
pulzusan tartja az ujjat, és realista prozat akar irni a fantasztikus jovOben és a
jovo vald vilagan kiviill még egy konszenzudlis hallucindcidban is jatszodo
torténet, melyben dokumenticidos pontossaggal leirt tarsadalom ¢és
hataselemzéseket is olvashatunk. Veronica Hollinger errél igy ir: Gibson ,,Eles
kritikai €Il vizioja szerint a globusz hamarosan a transznacionalis cégek hatalmi

korzeteire oszlik fel, amelyek kozott a vadkapitalizmus valamennyi eszkdzének

B HNAGY Péter, Imagindrium III. Gibson, Prae, 2001/1-2.

116



bevetésével folyik majd az ipari kémkedés, az informacio-csempészet...”***

A Gibson-recepci6 kitlintetetten foglalkozik a posztmodern proza miifaji
hibriditasanak kérdéseivel, amelyre Abadi Nagy tanulméanyan kiviil tobbek
kozott mar Jameson elméleti rendszerében is talalunk utalasokat. ,,A
posztmodernizmusokat éppen a bdovli és a gices, a tv-sorozat és a Reader’s
Digest-kultira, a reklam, a motelek, az éjszakai show-k ¢és a B kategorias
hollywoodi filmek, a rémregény, a romanc, a populdris életrajz, a blniigyi
torténet, a science-fiction vagy a fantasy-regény repiildtéri ponyva kategoriaival
dolgoz6 un. parairodalom ,,lebecsiilt” tajképe nyligozi le: nyersanyag, amit mar
nem egyszeriien csak ,,idéznek”, ahogy valoszinlileg Joyce vagy Mabhler tette
volna, hanem sajat lényegiikké olvasztjak”.** H. Nagy Péter a kovetkezd
miifajokat lokalizdlja a kibertér-ciklusban: fantasy, sci-fi, detektivregény,
western, kémtorténet, realista regény. Lance Olsent forditva ¢és idézve:
,Nemcsak a fantasy ¢és a sci-fi vildgat hozza Ossze, hanem a detektivregény
(sivar kornyezet, kliptechnika, ,kemény fiuk’-dialogus), a western (Molly
csizmaja, fegyvere és fekete ruhdja a gonosz cowboy archetipusara emlékeztet),
a kémtorténet (Molly részben titkosligyndk, részben kisstilli bérenc, az
Osszeeskiivés bemutatasa) és a realista regény (az alvofiilke egy jelenlegi olcso
japéan hotelszoba pontos leirasa) vilagat is.”**

A posztmodern kisérleti miiegészben megtalalhaté néger vudu-mdgia a
kiberpunk-mozgalom 4altal is ujrafelfedezett mitikus hattér sik. A kiber-szektak
koziil tobb gyokerezik ebben a hiedelemvilagban, illetve a pszechidelikus
drogok ¢és tamtamok ltemére beallo techno-réviilések is sok szalon
kapcsolodnak a vuduhoz. A néger magia Gibson kibertér-ciklusanak masodik és
harmadik romancéban jelenik meg. A Valtozas Napjan a Tessier-Ashpool csalad
Ml-je altal szervezett Villa Straylight akci6 Neuromancer/Wintermute
jeget és a MI-ket feliigyeld Turing-renddrséget, Case segitségével kiszabadul,

kapcsolatot keres a Centauri-rendszerben ¢épitett Ml-vel, és feloszlik a

34 HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Kiberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.

335 JAMESON, Frederic, 4 késdi kapitalizmus kulturdlis logikdja, ford.: Vastyan Rita, in: Testes
Konyv 1., szerk.: Kiss Attila, Kovacs Sandor S.K., Odorics Ferenc, Ictus és JATE
Irodalomelmélet Csoport, 1996, 415. Err6l bdévebben lasd: jelen értekezés: Kiberpunk és
posztmodern fejezet.

326 H. NAGY Péter, Imagindrium II. Gibson, Prae, 2001/1-2.
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kibertérben. ,,Széval elég nehéz megmagyardzni, miért hullott szét a matrix
mindenféle vudu szarsagra, amikor talalkozott ezzel a Masikkal,...”**” A rdla
leszakad6 programok gyakorlatilag egymassal laza kapcsolatban 4ll6, 6nalld
entitdsokként miikodnek a matrixban, egy olyan politeista szervezddést hozva
létre, melynek istenei mesterségesek, hivei pedig a veliik tizleteld kiberpunkok.
A pantheont Gibson a vudu isteneinek mintdjara dolgozza ki. A mesterséges
isteni entitasok dsszefoglalo neve a Loak 6k azok, akik meglovagoljak a hivét, a
héalozatba becsatlakozd konzolcowboyt vagy a médiumot. Angie Mitchell az
egyetlen, akit a haldzatba csatlakozas nélill is el tudnak érni a matrix istenei,
mert apja biochipeket helyezett kozvetleniil az agyédba, illetve vudu
szOvegezésben: vévéket rott a fejébe. Az egyik fOszerepld, Beauvoir, ha
becsatlakozik a matrixba, maga is a Loak lovasa, vudu fopap lesz. O az, aki a
Szamlalé nullara cimii regényben megtanitja Angie-t arra, amit addig csak
sejtett: ,,Az almok valdédiak — mondta; barna arca fénylett a veritéktol.
Megtanitotta neki azoknak a nevét, akiket dlmaiban latott. Megtanitotta, hogy
minden dlom egy kozds 6cednbol taplalkozik, és megmutatta, hogy az 6 almai
miért masok és miért ugyanolyanok. Egyediil te tudsz egyszerre hajozni a régi
tengeren és az Ujon, mondta. New Jersey-ben istenek lovagoltdk meg.”**® A
Mona Lisa Overdrive cimli romancban Malibun ujra meglatogatjak: ,,Aki eljott
hozza, az Mamman Brigitte volt, vagy mas néven Grande Brigitte, akit egyesek
Samedi bard asszonyanak véltek, méasok viszont uigy hivtdk 6t: a Legoregebb
Halott.”*”

A vudu pantheon, ahogy Kémlddi Ferenc nevezi, ugyanolyan dinamikus
metaforikus struktira, mint a matrix, nem pedig statikus konstrukci6. A Lodk
nem kiiloniilnek el teljesen egymastol, és Legba mint f0 isteni entitds, aki a
keresztény hagyomanyban az elsé papanak, Szent Péternek felel meg, sem
egyértelmiien kikristalyosodott alak, hanem ide-oda alakul6 amorf képzet. H.
Nagy Péter megkisérli ezt a kaotikus pantheont szétszalazni: ,,... a cyberteret
benépesitd figurak mar nemecsak a high-tech tarsadalmak computerszimbo6lumai
alapjan szituadlodnak, hanem egyfajta Haitir6l szarmaztathaté vudu alapu vallast
is implikalnak. Ugyanakkor a Lodk neveinek ¢és funkcidinak teogoniai

konnotacioi Ujabb kettds referencialitast feltételeznek, mivel megfeleltethetdk a

327 Mona Lisa, 293.
328 Mona Lisa, 29.
32 Mona Lisa, 27.
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keresztény hagyomany egyes elemeinek is. E transzcendencidjatol megfosztott
posztmodern cyber-antropologidban Danbala Wedo (a kigy6), Ougoy Feray (a
habort lelke), Baron Samedi (a temetok ura), Legba (Szent Péter) és Ezili Freda
(Szliz Maria) identitdsanak Kkiterjesztdje nem mas, mint a mar emlitett, a

mesterséges intelligencia altal krealt konnektivitas.”**

Jounny MNEmonic, VIRTUALFENY, IDORU

., Most mar az eltiinés modozatain kell toprengeniink”.

Paul Virilio

A Johnny Mnemonic cimii, magyarul a stildrisan és tartalmilag nem
igazan eltalalt Johnny, a kacattar cimet viseldé novellarol a magyar recepcidban
gyakorlatilag csak Komlédi Ferenc Fénykatedralisdban és néhany H. Nagy-féle
labjegyzetben olvashatunk annyit, hogy a Neuromanchoz hasonléan ,,szintén az
emlékezet manipulalhatosiaganak kérdését veti fol.”*' Pedig, bar a
Neuromancnal korabbi, s6t nyilvanvaléoan azt megelélegezd novella, a
fragmentum-szerli szévegezés sokkal kovetkezetesebben jelenik meg ebben a
szovegben, mint akar a Neuromancban. A szamitdgépes kodfejtd, Jones a delfin,
megnyilvanuldsainak  tipografiailag is megkonstrualt toredékességének

abrazoléasaban, rejtvény €s képvers egyszerre talalhatdo meg:

VvV VVV
vV Vv
VVVVV
vV VvV
VvVvyvV VvV

Voros horogkereszt agai hajladozni latszottak a lencsék tiikrében.**

A filmes adapticid magyar cime nem veszi at a Johnny, a kacattar

30 H. NAGY Péter, Imagindrium III. Gibson, Prae, 2001/1-2.

B3UH. NAGY Péter, Imagindrium IlI. Gibson, Prae, 2001/1-2.

332 GIBSON, William, /zz6 krém, ford.: Boday Tamas, Gaspar Andras, Hoppéan Eszter, Szantai
Andrea, Szantai Zsolt, Valhalla Paholy, Bp., 1994, 24.
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forditast, hanem megtartja a mnemonic kifejezést, ami valosziniileg
szerencsésebb is. A mnemonika az emlékezet tudomanyat jelenti, amely jobban
korreldl a memoriaiizlet, a szamitégépes memoria tulcsorduldsanak és az
emlékezet manipulalhatosaganak kérdéseivel, melyek a novellat és az adaptaciot
tematizaljak. A Johnny Mnemonic a kiberpunk kedvelt témajat dolgozza fel:
adatrablasrol szol. Egy transznacionalis cég feltaldlja az 0j vildgjarvany, a
Fekete Kor ellenszerét, de elemzdik szerint még nem jott el a piacradobas ideje,
ezért visszatartjdk. A kutatdsban részt vevd orvosok azonban ellopjak a
dokumentéciot, és egy mnemonikus futar segitségével elkiildik a betegséggel
vakon kiizd6 humanitarius szervezetnek. A cég emberei folyamatosan a futar
nyomaban vannak, akinek mesterségesen kibdvitett memoriajabol a tar kicsisége
miatt szinaptikusan szivarog az informacio. A filmben megjelenik a Neuromanc
egyik f6 helyszine, a japan Chiba City, egyik 6 szerepldje Molly, a borotvalany

,»de valahogy sem a néhany korai Cronenberg-film, sem a Johnny Mnemonic

99333 £334

nem keltett tal nagy visszhangot. — 1irja Strausz Laszl6™*, és hasonld
szellemben jegyzi meg Komldédi: ,,Az 6s-kiberpunk William Gibsont nehéz
filmre adaptalni. A Johnny Mnemonic nagyot bukott, pedig a rendezd, Robert
Longo mindent bedobott: posztapokaliptikus nagyvarosi dzsungelt, 21. szazadi
csucstechnologiat, észveszejtd digitalis ketyeréket. Csak Gibson szellemét nem

ragadta meg...””

Sz. Molnar Szilvia pedig arra hivja fel a figyelmet, hogy a
filmben az emberbe {iltetett fémalkatrészek elidegenitd hatdsanak bemutatdsa
arra mutat, hogy a CP tematikdja a computerizalt vilag emberre tett hatasat
vizsgalja.”** A filmes adaptacié kapcsan sem tudunk meg ennél tobbet a magyar
fogadtatasrol.

A Virtudlfény és az Idoru cimi romancot kevésbé emliti a magyar
recepcid, csupan  Komlédi  Osszefoglalo  jellegli  munkajaban, a
Fénykatedralisban, illetve néhany Filmvilagban megjelent elemzésében, €s jelen

értekezés szerzOjének Az elkeritett varos cimii tanulményaban olvashatunk

roluk.

33 STRAUSZ Laszlo, Celluloid implanticié A Titanic filmfesztival Mobius-filmszalagjai,
Filmkultara, 1999.

334 Errél bévebben lasd jelen értekezés: A kiberpunk megjelenési formai, szoveg, film, zene —
hypermedialis miivészet

35 KOMLODI Ferenc, New Rose Hotel, Filmvilag, 1999/11.

36 §7. MOLNAR Szilvia, Virtudlis teatrum II. SOFTMODERN megTESTesiilések, avagy a
Cyberpunk filmek vizualitasa, Prae, 2001/1-2.
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Megtudhatjuk, hogy a Virtualfény torténete napjainkban, a XXI. szazad
elsé évtizedében, Kalifornidban jatszodik, €s egy véletleniil ellopott nagy érteki
virtualis szemiiveg koriil bonyolodik. Kalifornia valami apokalipszis utan két
szovetségi allamra szakadt. ,,A Virtualfény vildga ma is 1étezd — kissé eltulzott —

»37 Gibson azzal is erdsiti a tény és fikcid egybemosasanak

valdsag.
posztmodern torekvéséit, hogy Jamazaki nevili karaktere, aki japan szociologus
hallgat6, szajaba tudoméanyos jellegii (de fiktiv) tarsadalomleirasokat ad.

Az Akira Uj Toki6, 2019. cimii Komlddi-filmkritikaban a kiberpunk és a
japan animék visszacsatolasi pontjaval kapcsolatban keriil széba az Idoru cimii
regény: ,,Shiba mar Gibson Neuromancerében is fontos szerepet jatszott, az 10j
regény, az 1996-os Idoru pedig a jovo szazad foldrengés utani Tokidjaban
jatszodik. A hatas kolcsonds: az elmult tiz év rajzfilmjeit dontden befolyasolta a
cyberpunk-irodalom és -filozofia.”***

Az Idoru szintén egy klasszikus kiberpunk-témaval, ember és gép
naszaval foglalkozik. A roméanc egy hus-vér zenész €s egy virtualis énekesnd
fiktiv kibertérbeli egybekelésérdl szol, mikozben dokumentumszeriien reélis
leirast ad a rockegyiittesek kortil kialakult rajong6i klubokrol, s ugyanakkor az
ellendllas és rejtdzkodés stratégidit is modellezi, mely a Hakim Bey-féle

3% A romancbeli

Idészakos Autoném Zoéna elmélet tovabbfejlesztett valtozata.
1doszakos zona neve Hak Nam, az Elkeritett Varos. Az Elkeritett Varos lokacio
nélkiili hely a kibertérben, melyet javarészt fiatal, tokioi kiberpunkok tartanak
fenn. Mint4jaul a tokidi Csaszari Palota, a Tiltott Varos szolgdl. A hely azért
lehet viszonylag allando, azért nem kell a benne €16 kozosségnek elkoltdoznie
onnan és masik helyet keresnie a letelepedésre, mert nincsen lokacioja**’, tehat
nem taldlhatdé meg semmilyen keresdvel a kibertérben. Onmagaba, befelé
szervezddik, az informaciot elnyeli, mint a fényt egy fekete lyuk, de kifelé nem
bocsat jelzéseket. ,,Chia az abra kozepére mutatott. Az mi? Fekete lyuk. Az
eredetiben valami szell6z6. — Chiara nézett. Tokidban is van egy fekete lyuk.

Azt lattad? Nem. A Palota. Nincs kivilagitva. Ejszaka, magasrol a Csaszari

Palota egy fekete lyuk.”**' Az Idészakos Autondm Zonak soha nem lehetnek a

3 KOMLODI Ferenc, Fénykatedralis, Kavé, Bp., 1999, 103-104.

3 KOMLODI Ferenc, Virtudlis szeret6k, Filmvilag, 1997/9.

3% Errél bévebben 1asd: jelen értekezés, Alternativ torténelem, a halozat eredetmitosza fejezet.
V.6.: KOMLODI Ferenc, Fénykatedrdlis, Kavé, Bp., 1999, 115-116.

0 Helymeghatarozas az Interneten: példdul www.mta.hu, www.szabad-part.hu
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multinaciondlis gazdasagok altal iranyitott globalizalt vildg torvényeinek
bomlasztoi, csak a Torvény hatdrainak szélén, annak ismeretében képesek

2 partizanakciokra: adatlopasra vagy a szamlaforgalom

korlatozott athagasokra,
megcsapolasara, etc. LegfObb stratégiajuk az adatforgalom figyelemmel
kisérése, lecsapoldsa és ezzel parhuzamosan, sajat terliletiik adatforgalmanak
tokéletesen hozzaférhetetlenné tétele.

A romancbeli Elkeritett Varos mitosza a kovetkezé: ,,Allitolag egy kozos
irtofajllal kezdddott. ... Valakinek az az otlete tdmadt, hogy kiforditja az
irtofajlt. Igazabol nem igy tortént, érted, csak igy mesélik: hogy Hak Nam
alapitoi bediihodtek, mert a net régen teljesen szabad volt, azt csindltal, amit
akartal, de aztan a cégek ¢és kormanyok masképp gondoltak, hogy mit szabad és
mit nem. Ugyhogy ezek a fickok nekilattak bontani. Egy kis zugot, részt, mint a
szovetet. Mindenbdl egyfajta irtofajlt csindltak, mindenbdl, ami nem tetszett
nekik, aztan az egészet kiforditottak. ... Es atnyomtak a taloldalra ...”** Ennyi a
mitosz, a 1étrejott lokalitas, az ellenvilag egy hihetetleniil 0sszetomoritett file-
okbol 4llo, befelé novekvd és minden bejovd informaciot elnyelé komplexum,
ahol Osszestiriisodnek az elméletek és a gondolatok. A kiviilalld szdmara
lathatatlan és hozzaférhetetlen adatsziget. Informacios fekete lyuk, ahol nem
miikodik a rentabilissnem rentdbilis linedris kodracionalizmusa. Lakoi
szorgosan vigyazzak autonomitdsat, folyamatosan ovjak, épitik és védelmezik.
,»Az Elkeritett Varos része a netnek, de nincs rajta. Itt nincsenek térvények, csak
egyezségek.”

Az eltiinés-megmutatkozas logikaja azonban sziikségszerien ennek a
helynek a felfedezését is indukalja. Hiszen Hak Nam folyamatosan, hihetetlen
iramban nd, s lakoi egyre tobben lesznek. Tehat egyre nagyobb nyilvanossagot
kap. A nyilvanossag bekuszik a toréspontokon keresztiil, a Hely a kozeljovOben
szinte biztosan felfedeztetik, kitarjak és megmutatjak ... s aztan elnéptelenedik.
William Gibson Idoru cimii roménca a Mesék az 10jjaépitésrdl cimii fejezettel
zarul, az eltinés-megmutatkozas-eltiinés dinamikdja sziikségszeriien a

kovetkezd fazisba 1€p: az Elkeritett Varos mellett épiil az uj, titokzatos

pantheon, az Idoru szigete. A soron kdvetkezd hatarzona.

2V .6.: BATAILLE, George, Az dthdgds, Café Babel, 1994/1-2.
3 Idoru: 228-229.
3 Idoru: 219.
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Ecy HOLOGRAMROZSA TORMELEKE, NEW RoseE HoteL, GErRNSBACK CONTINUUM

A magyar Gibson-recepcié a kibertér-ciklus mellett kitlintetetten
foglalkozik az Egy hologram rozsa tormeléke, a New Rose Hotel és a Gernsback
Continuum cimii novellakkal, melyek talan Gibson legjobb szévegei. Az Egy
hologram roézsa tormeléke az egyetlen Gibson-szoveg, melynek két magyar
forditasa is fellelhetd. A popularis interpretacid szdmara: Szantai Zsolté, mely a
Valhalla Paholy altal kiadott 1zz6 krom cimi kotetben jelent meg, és Molnar
Dénielé, mely mostoha modon csak az Interneten olvashatd, de amely az
irodalomtudoményi interpretaci6 alapanyagaként is megallja a helyét. A novella,
tudhatjuk meg Veronica Hollingertdl: ,,a jelenkori technika metaforaival fejezi
ki az ,,.én” korvonalazatlansagat, toredezettségét.”** Az els6 két szoveg kozott
szoros szovegkozi Osszefliggések lokalizadlhatok, a New Rose Hotel cimii filmes
adaptaci6 e két szoveg hasonlosagaibol konstrualddott.

A filmben a transznacionalis cégek vilaguralma kiteljesedett, ahogy a
magyar Gaspar Andras vilagaban ez mar a Kialts Farkast-ban adekvat. Veronica
Hollinger értd ¢és alapos elemzésébdl idézem: ,,Az ebben a szituacidoban
ténykedd fOszereplok (fegyvereik kivételével!) némileg a kozépkori
kalandorokra emlékeztetnek. HOsilink két outsider, aki értékrendjével egy letiint
vilagot képvisel. Fox csupan a sziikséges napi adrenalinszint érdekében vag a
hajmeresztonek tlind akcioba, X szamara viszont a nagy rakéds pénz jelenti a
vonzerdt. Ezek reményében egy agytroszt-tudost kisérelnek meg a konkurencia
kezére jatszani. Terviiket egy naivnak tiind énekeslany segitségével viszik
véghez, akire a csabitd szerepe jut a hadmiiveletben. A parti viszont ett6l
bonyolultabb, hiszen a lany X szeretdje, igy a kapcsolatuk mondhatni 1j
alapokra helyezddik, mikor Sandii pasijatol kap megbizast a doktorunk

meghoditasara.”**

Idaig akar lehetne a Count Zero alapéllapotdnak véazolésa is a
torténet, de a végkifejlet annal sokkal borusabbra sikeredett. X és Fox nem
profik, sziikségszerien elbuknak. A filmes adapticido rendezdéje alapvetden

masként abrazolja a CP viladgat, mint a Johnny Mnemonic rendezdje: ,,Ferrara

* HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.
36 HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.
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letisztult vilagdban nem vagyunk arra utalva, hogy a torténetet dvezd jovobeli
vildgot targyak vagy mas kiilsé jelzések alapjan allitsuk Ossze. A szinte
kizarélag belso jelenetek sorozatabdl all6 film olyan szikar, puritan helyiségeket
alakitott ki, ahol a hangstlyos {liresség teremti meg a hideg légkdrt. A
kastélyszerti épiiletbels6kben forgatott képek még ra is erdsitenek a klasszicizald
hangulatra: retro-cyber vilagot latunk. Ugyan mar Gibsonnal is a ,latvany”
helyett inkabb az intrikus cselszovések révén kelt €letre a jovovizio, de ha lehet,
Ferrara még tovabb csupaszitja a cselekményt azzal, hogy minden
tulajdonképpeni torténést a dialogusokban futtat le. Ez a hangsulyosan
kitiresedett vildg annal erésebben emeli ki a film mésodik, klipszeri részét, ami
az emlékezés rekonstrukcidos munkajat abrazolja. X-nek menekiilnie kell:
kideriil, hogy tervilkk nem igazan ugy sikeredett, ahogy eltervezték, Sandii az
ellenség kezére jatszotta Oket, Foxot pedig likvidalja az ellenség. Egy
kapszulaszerl ,,hotelszobdban” agonizalva latjuk viszont, ahol emlékezetében
vajkalva gorcsosen vetiti maganak (és nekiink) ujra €s Gjra a kulcsjeleneteket. A
terv, majd Sandii beszervezése, az elsé taldlkozo a doktorral egy hotelben...
Kezdetben arra gyanakszunk, hogy Ferrara hiilyének néz benniinket!
Harmadszorra majd negyedszerre latjuk mar ugyanazt a jelenetet — miért?! Es
lassan kezd derengeni. Legkevésbé sem ugyanazokrol a képekrdl van szo.
Leheletfinoman valtoztatja meg Ferrara a képsorokat. El6szor csak a kamerat
helyezi kissé feljebb, majd még feljebb, igy lassan megvaltozik az atmoszféra. A
feje foliil fényképezett X kiszolgaltatottsaga nyilvanvalo, de ez nem tlint még
fel, amikor a kamera egy ,,beszélgetOpartner” helyzetét vette fel. Sandii kedves
mosolya szamito-intrikussa valik egy alulrdl rogzitett kozeliben. Majd a
dialogusok is kezdenek atalakulni a visszajatszasok sordn. Igaz, csak néhany szo6
valtozik meg, vagy a hangsuly keriil mashova, de ennyi tokéltesen elég az idaig
linearisnak és  egyértelmiinek tind torténet szadlainak reménytelen
Osszezavarasara. A képek szovetei fellazulnak, a parbeszédek karaktere uj
értelmet nyer a szemszogvaltasok miatt — lassan adagolja Ferrara Fox és X nagy
cselének teljes csddjét, és valami egészen 1) Osszefiiggés, értelem bukkan elo.
Gyanitom, minden néz0 fejében aszerint, hogy milyen sorrendben ¢&s

hangsulyokkal rendezi Gjra magaban a visszakszond kockakat.” **

*7 HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.
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magyar tanulmanyirok szovegei koziil egyet sem lehet korrelacidba allitani, Sz.
Molnar Szilvia, aki érzékeny és értd ,,Virtualis tedtrum” sorozataban sorra vesz
majd minden kiberpunk filmet, a New Rose Hotelrdl emlitést sem tesz, Komlddi
pedig csupan egy felszines ismertetdt nydjt a Filmvilag olvaséi szdmara, a
periférikus ,,Lattuk még” rovatban, illetve néhany megjegyzést a Fénykatedralis
Digitélis mesebirodalom cimii fejezetében. Komlddi legfontosabb észrevétele a
New Rose Hotellel kapcsolatban a cim elemzése: mely nem egyszeriien Uj
Roézsat jelent, vagy Madame Rose, az egyik szerepld neve jelenik meg benne,
hanem Osszeolvasva és megfejtve a posztmodernre és Gibsonra is jellemzd
szorejtvényt, a New Rose Hotel Neurozis hotelként értelmezhetd. A Neurdzis
Hotel elnevezés pedig a fOszerepld alaplelkidllapotanak jelzése. ,Ferrara
visszafogott: nincsenek pazar gyilkossagfiizérek, nem patakzik a vér. Pedig
patakozhatna: a nagyvallalatok (ezattal a Maas és a Hosaka) irdnyitoi
konyortelenek, cselekedeteiket a telhetetlen profitéhség és a még tobb hatalom
iranti vagy mozgatja. Osszecsapasuk targya Hiroshi, a millidrdokat éré japan
genetikus. O DNS-kutatassal és manipulalassal foglalkozik... Es a testi
gyonyorok nagy kedveldje. Fox (Christopher Walken), X (Willem Dafoe) és
Madame Rose (Annabella Sciorra) az informacio-kalozkodds nagymesterei.
Céljuk Hiroshit a Maast6l a Hosakéhoz csébitani. Errdl elmélkednek, amikor
egy gyonyorli prostitualt, Sandii (Asia Argento) személyében szinre 1ép a
végzet: 0 csdbitja majd el a zsenit. A terv tal jol sikeriil... Megnyugodhatunk:
még a 21. szdzadra is maradt némi romantika. Holott Gibson nem romantikus.
Es Ferrara sem az. Viszont az érzelmek tigy hompolydgnek, olyan erével iitik
sziven a nézOt, mint a Kék bdrsonyban. Merthogy a New Rose Hotel a
nyolcvanas évek elején irodott, a mozgokép-adaptacid ’98-as, a sztori pedig
kétezer-valahanyban jatszodik, de a hangsuly ezuttal nem a jovo feltérképezése.
Mintha egy antik melodramat latnank, csak a hattérelemek modosultak.
Tomény és fojtdo minimalizmus. ***

A magyar recepcidban Kkitiintetett helyet foglal el a Gernsback
Continuum cimii novella, mely szintén a Burning Chrome kotetben jelent meg.
A science-fiction-irodalom eredetmitosza szerint az eurdpai (luxemburgi)

sziiletésli, Amerikdba emigralt Hugo Gernsback volt a science-fiction alapitd

348 KOMLODI Ferenc, New Rose Hotel, Filmvilag, 1999/11.
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Osatyja. 1926-ban megjelent Amazing Stories cimii magazinja az elsé SF-
kiadvéany, 6 a mifaj névaddja, és az 6 nevét viseli az SF legfontosabb dija, az
Hugo.

A mitosz erbteljesen tartja magat sci-fi berkekben, noha Brian W. Aldiss
Billi6 éves darido és Trillio éves daridé cimili konyveiben tobbszor is lehantani
igyekezett a mitikus mazat a szerinte tehetségtelen és pénzsovar irorol és
kiadorol. ,,Konnyti belatni, hogy Hugo Gernsback (1884-1967) egyike volt azon

katasztrofaknak, amik a science-fictiont sujtottak.”*

— irja. Elismeri, hogy a
science-fiction elnevezés Gernsbacktol szarmazik, de bizonyitja, hogy az
Amazing Stories-t megel6zOen mar tobb ilyen jellegli magazin is utjara indult.
Gernsbackot vadolja azzal, hogy a sci-fi gettoba zarodott, amelybdl azota sem
latni a kiutat. Ez a Gernsback, illetve az o6altala eclkészitett és tobbszor
felhasznalt sci-fi regény-készitd technika, melyben a technoldgiailag fejlett jovo
tarsadalomképe gyakorlatilag megegyezik a szdveg sziiletési idején fenalld
allapot feliiletes bemutatasaval, hiszen a fantdzidbol a tarsadalmi valtozasok
elképzelésére mar nem futotta, tehdt ez a Gernsback-i szoveghagyomany a
novella cimadoja, és az Amazing Stories illusztraciéi népesitik be a novella
virtualis terét ,,szemiotikai kisértetekkel.”

Valgjdban ennek a sci-fi képnek ironikus parddidjaként olvashato a
szoveg. ,,Sci-fi a sci-firél”, posztmodern metafikcid. ,,A ,,The Gernsback
Continuum” egy huszadikszdzad-eleji futurizmust parodizal, amely az emberi
1étallapot valtozasat nem ismerte el; egy olyan futurizmust, melynek szemei
elott az ,,anyag” valtozasa lebegett, nem pedig az emberi viszonyoké (a torténeti
tavolsag persze megkonnyiti az efféle jovoképek birdlatat). Gibson torténetének
félkegyelmii f0hdsét egy soha-nem-lesz jovo ,,szemiotikai szellemei” latogatjak,
egy olyan jovO szellemei, melyben — hogy Jamesont idézziikk — ,,a mi egész
multunk csupan egy pillanat.” E , hallucinaciok™ tetOpontjan két egyensulyozéd
alakot 14t egy hatalmas varos szélén, mely a Metropolis (1926) vagy a Things to
Come (1936) varosképeit idézi.”

Gondolatait illusztraland6 Hollinger idézi Gibson novellajabol azt a
részt, amely patetikus ironidval vetiti szinte kdzvetleniil az olvasd retindjara a

klasszikus pop-zardjelenetet, melyet Aldiss is megeldlegez nekiink, mikor a

3% ALDISS, Brian W., WINGROVE, David, Trilli6 éves ddridé. A science-fiction térténete. 1-11.
Forditotta Nemes Ernd. Budapest-Szeged, 1994-1995, Cédrus Kiado - Szukits Konyvkiado.
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Gernsback-féle sci-fi kotelezé sémait irja le: ,,[ A férfi] atkarolta [ a nd] derekat,
¢s a varos fel¢ mutogatott. Mindketten fehérben voltak. ... A férfi mondott
valami bolcset és megfellebbezhetetlent, a nd pedig bologatott. ... Ok voltak
Alma Hercegei. Fehérek, szOkék, és bizonydra kékszemiiek. Amerikaiak. ...
Biiszkék voltak, boldogok, tokéletesen elégedettek vildgukkal és onmagukkal.
Es az Alomban az jvék volt ez a vilag. Baljosan édeskés volt az egész, mint egy
Hitler Jugend-propaganda.” — igy Gibsonnal. ,,A hds és a csodaszép leany
egymasba szeret (vagy kitiintetést kap, vagy eltemeti a papat, vagy megtisztul),

99350

mikozben odafent a csodas ujhold ragyog. — igy az Aldiss altal felvazolt
séma zardjelenetében.

A félkegyelmli fohds, aki olyan jelenségeket fényképez, tehat
dokumental (tény és fikcid egybeolvadasa), amelyek valdjdban nem léteznek, de
a képeken latszanak, kutyaharapast szoérivel, a popkulturaval és a gonosz
médiaval kuralja magat.

Hollinger nem csupan a Gernsback-i sci-fi hagyomany karikaturajat latja
a novelldban: ,,Gibson novell4ja” — irja — ,,nem pusztan a naiv utdpizmus
kifigurazéasa; véleményem szerint arra a — hol mulatsdgos, hol veszedelmes —
korlatoltsagra is figyelmeztet, amely benne rejlik minden olyan — sziik
ideoldgiai alapokon nyugvo — jovOképben, amely jogosnak érzi, hogy
segyetemes érvénnyel” nyilatkozzék, és amely Onnén ,természetes” vagy
,,abszolut” voltat hirdeti.”*'

H. Nagy Péter Hollinger észrevételeinél is tovabb mutatod jelenségeket
talal a szovegben: ,E rovid novella wugyanakkor sajat mifajkozi
megalkotottsdganak ironikus olvasatit is nyujtja” ... ,Gibson miive
mindenekel6tt egy olyan elbesz€loi teret vazol fel, melynek Osszetevdi vizualitas
¢s textualitds interaktiv jelenlétére utalnak.” ... ,,A novella ebbdl fakadoan (vagy
inkabb ezzel agybehangzoan) arra épiil, hogy a kiilonféle vizualis effektusok,
mint az eldontetlenség alakzatai és a 30-as évek popkultirajabol 6roklott nyelvi
klisék miként rekontextualizalédnak egy olyan elbeszElés terében, amely
»elmasolja” ezeket, ¢s reflektal identitasuk elkiilonbozddésére. Mindez

kihatassal van az elbeszélés altal konstrualt ,,vilagokra” is: a fOszerepld

330 ALDISS, Brian W., WINGROVE, David, Trilli6 éves ddridé. A science-fiction térténete. I-11.
Forditotta Nemes Ernd. Budapest-Szeged, 1994-1995, Cédrus Kiado - Szukits Konyvkiado, 249.
31 HOLLINGER, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié Cyberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80-90.
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egyszerre mozog a ponyvahagyomany alomvilagdban, a sci-fi narrativaiban és
egy virtualis ,,majdnem-disztopidban”. A felilletek Osszecstiszdsanak ¢és
irja egymasba Gibson alkotdsa, mikdzben felvillantja mindenfajta utdpikus
metanarrativa szétesését is” ... ,,Vagyis a The Gernsback-Continuum szdvegek
produktiv Osszjatékaként alakitja lehetséges értelmezésbeli tartomanyait;
megnyitva ezzel mult és jelen, torténelem és fikcio, alluzid és idézés/idézettség
uralhatatlan szemiozisat.”*>

H. Nagy tanulmdnya a novella tobb posztmodern sajatossadgara
rairanyitja a figyelmet, szinte azt sugallja, hogy Gibson az elméletre irta
szovegét. A metafikcidos jelleget megerdsitendd a fOszereplé az olvaso
allegoridjaként olvashato. ,,Az iméntiekhez persze szorosan hozzatartozik a
fészereplé  tulajdonképpeni tevékenységének, a novella szervezddési
folyamatara is kiterjeszthetd Ontiikr6z6 alakzata. Az elbeszéld ugyanis fotokat
készit olyan jelenségekrdl, melyek ,nincsenek”, de a képeken mégis
»latszanak”. A tulajdonitds és a kontingencia ilyen jellegli hangsulyozasa
egyben az olvasds allegoridja is lehet, hiszen — mint lattuk — Gibson novelldja a
kiilonféle nyelvek taldlkozdsakor felnyilo Kkitdltetlen helyek funkcidirdl is
,beszél”.?
A szdveg maga pedig miifajilag nehezen meghatarozhaté hypermedialis
hibrid: ,,Ennek kovetkeztében rendkiviil nehéz ellatni barmilyen eldzetesen adott
,harrativ-miifaji”  indexszel = Gibson  novellajat, hiszen  diszkurziv
megalkotottsaga legaldbb annyira eltavolodik a sci-fi elvarasaitol és az utopiak
didaxisatol, mint a szimpla torténetelvii elbeszéldi hagyoménytol vagy a

poentirozo formaszerkezetekt61.”***

2 H. NAGY Péter, Imagindrium II. A parcidlis “sci-fi a sci-firél” olvasatok lehetSségei, Prae,
2000/1-2.
33 H. NAGY Péter, Imagindarium II. A parcidlis “sci-fi a sci-firdl” olvasatok lehetdségei, Prae,
2000/1-2.
3% H. NAGY Péter, Imagindrium II. A parcidlis “sci-fi a sci-firdél” olvasatok lehetdségei, Prae,
2000/1-2.
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IV. WiLLiaM GIBSON MAGYARORSZAGI RECEPCIOJA

GIBSON, MINT MEDIAGURU ES MINT POSZTMODERN [RO (A PALYAKEP MAGYAR

REPREZENTACIOJA)

., Gutenberg-galaxisbol most majd webet szobiink.
,,355

Hat ki itt a pok? Ember azt magdra nem veheti.

Miillner Andras

., Csak egy cuki kis San Francisco-i hotelbdl
latszik sotet helynek a vilag, amit abrdzolok.”

William Gibson

Magyarorszagon Gibson életrajzaval, palyajaval a legtobbet a
cyberk6zosségek tagjainak a hivatalos irodalomtudomanytol fényévekre

miikodé honlapjai (Ejfél Kapitany jovéterme, www.ejfelkapitany.hu, prog.hu, a

http://startrek.scifi.hu, Miki nemhivatalos Gibson-honlapja, stb.), és a kiberpunk
vagy science-fiction miifajjal foglalkoz6 népszerti magazinok (Solaria Science-
fiction Magazin, Galaktika) foglalkoznak. Gibson ebben a popularis befogadoi
kozegben mint a kibertér mitikus kiberpunk-apostola, illetve mint médiaguru
kertil bemutatasra.

A médiaguru William Ford Gibson (1948), ahogy ezek a site-ok
beszamolnak rola, a sikeres amerikai sztarirok életét éli, bemutatd korutak,
konyvdedikalasok, utazasok, szallodak (cuki kis hotelek) és limuzinok kozott
pordg. A vilaghalo és az elegans magazinok a fotdival vannak tele, A WIRED
magazin cimlapfotéjan szerepel, interjut készit a népszerli U2 egyiittessel a

DETAILS magazin szamara, Japanrol értekezik az OBSERVER-ben®,

3SMULLNER Andras, Hipertextudlis Fuharosok, Fuharosok, ICTUS és JATE Irodalomelmélet
Csoport, Szeged, 1999, 124.

356 Miért Japan? Husz éve kérdezik ezt t6lem. Amikor Japanrdl kezdtem irni, azt véalaszoltam,
mert Japan nagyon kozponti, nagyon fontos hely lesz a globalis gazdasag szempontjabol. igy
lett. (Vagy mar régen igy volt, csak még senki sem vette észre.) Késobb azt mondtam, hogy
Japan a vilag kozepévé valik, ahova minden 0t vezet, Japanban van a pénz, és itt kottetnek az
tizletek. Ma, amikor a buborékgazdasadg mar a multé, azt mondom, Japan a k6zos képzelet
alapbeallitasa a jovére.” Idézi Molnar Daniel, MOLNAR Daniel, Watashi wa baka gaijin desu,
Vagvolgyi B. Andras: Tokyo Underground, Uj Mandatum, Budapest, 2000, Az Irodalom
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forgatokonyveken dolgozik az X-aktdk és az Alien-produkcié szamara,
filmszinész-ambicioit kiélendd epizddszerepet vallal a hires/hirhedt Wild Palms
cimii televizios sorozatban, mikdozben végre bekeriilhet a New York Times-ba
is, ahol tudomanyosan értekezik a Halozatrol.>>’

Kisérleti onpusztitod verset ir floppy lemezre, Agrippa cimmel, amely egy
olvasas utan torli magat, kozben jo ritmusban jelennek meg nyomtatott konyvei,
novellai is. Az Izz6 Krom novellanak pedig mar a szindarab valtozata is
elkésziilt. Gibson nemrégiben fejezte be legutobbi regényét. A kéziratra és a
mesterpéldanyra licitalni lehet az Interneten (az eBay-en). A regénybdl pedig
egy részletet rpd formatumban (az rpd szerzéi jogokat védd formatum a
halozaton, az ilyen dokumentumokat letolteni és lemésolni elvileg nem lehet,
csak kinyomtatni) olvashatunk Gibson hivatalos honlapjéan.

A szamunkra érdekesebb befogaddi kor médiumaiban, Magyarorszagon,
a patinas hetilapban, az Elet és Irodalomban is feltiinik William Gibson neve. A
Wired magazinban megjelent Szingapuri riportja kapcsan (Disneyland with the
Death Penalty) marasztalja el, tegylik hozza érthetéen, Toth Adél. Toth ezt
kifogasolja: ,,Akarhova megylink a varosban, mindeniitt éppen valamibdl az elsé
zajlik: egy elsd fesztival, egy elsd konferencia, egy els6 kiadvany, egy elsé
kiallitas, egy elsé allapotjelentés, egy elsd tiltakozas stb., mignem az embert
egészen eltolti egy torténelmi-idok-nagy-tantja-féle hiibrisz. Mintha a vilag
teremtését zsollye elsé sorbdl lehetne figyelni. Ezért a privilégiumért azonban
illik legaldbb kisérletet tenni arra, hogy a szokasosnal jobban odafigyeljiink.
Lehet ugyan, miként William Gibson tette, 3 nap alatt, otcsillagos szallodaban
lakva, frappans-lestjté cikket kanyaritani Szingapuarrol az Ggynevezett szabad
vilagbol jottek felsObbséges borzadalyaval, de vajon mennyire tisztességes
dolog ez, raadasul éppen attodl az embertdl, aki amtgy korszak- és miifajalapitd
mivekkel rukkolt el6? (Igaz, lattunk mar ilyet, de a precedens nem mentség.) De
még inkdbb rdadasul: az ilyesfajta reakciok is mintha mar unalomig bele
lennének kodolva a torténelemszimulatorba, lasd még kilfoldi rokonaink-
ismerdseink ,,€s mondd, hogy vagytok képesek egy ilyen orszagban ¢éIni?” cimii

kérdéseit, tetszés szerinti torténelmi érakbol valogatva.”>>®

Visszavag, 2001/1.

37 GOLDBERG, Michael, Junk Collage, Nodal Points & Cognitive Dissonance: William
Gibson Takes The Pulse Of The Late 20th Century,
www.addict.com/issues/2.10/html/hifi/Cover_Story/Gibson, [JWilliam1

SSTOTH Adél, Utolsé posta Szingapiir, Elet és irodalom XLVI. EVFOLYAM, 9. sz. 2002.
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Gibsont sci-fi iroként tartja szamon a Puskis Hirmond6 Tavkozlési
szakmai miihely honlapja, ahol Kali Dia tollabol egy korrekt, pontos, kibdvitett
Gibson-szocikket’ taldlunk, melyet barmelyik irodalmi lexikon nyugodtan
atvehetne. Eletrajzi adatok, a miivek megjelenési idépontjai, rovid tematikai,
mifaji besoroldsok, kapcsolathdlo, filmes adapticiok mikroismertetése teszi
teljessé a képet.

Az SF torténete cimii, Brian W. Aldiss és David Wingrove éaltal irott,
(ford.: Nemes Ernd, Szukits Kiadd) pozicionalhatatlan tudoméanyos statusu,
ugyanakkor forrasértékli konyvben, Gibsonrol és munkéssagarol tobbek kozott
megtudhatjuk, hogy az Omni folyodiratban megjelentetett novellaival nyerte el az
SF-olvasok ¢és kritikusok elismerését, illetve hogy a Burning Chrome novellat
1982-ben jelolték a Nebula-dijra. A tovabbiakban a kétoldalas, nem tilsagosan
hizelgd Neuroménc- és Count Zero- elemzést kovetden, a nagy Wingrove a

kovetkezd atyai jotanacsokkal latja el Gibsont: ,Kétségtelen, hogy Gibson

marcius 1.

3% 1948. marcius 17. William Gibson, a Neuromancer (Neuromanc) cimili konyv irdjanak
sziiletése. William Gibson 1948. marcius 17-én sziiletett az amerikai Conwayben. Apja az Oak
Ridge-beli atomlaboratériumban dolgozott beszallitoként (itt késziilt a hirosimai bomba toltete),
halédla utan Gibsont anyja nevelte fel. Egy dél-arizonai bennlakasos iskoldban tanult, 19 évesen
Kanadaba szokott a vietnami habors sorozas el6l. 1972 6ta Vancouverben €1, ahol angol
irodalombol szerzett diplomat. Itt, az egyetemen kezdett irassal foglalkozni. Elsé regénye, a
Neuromancer (Neuromanc) 1984-ben jelent meg, és teljesen ujfajta science-fiction szemlélete
miatt felforgatta az ebben a mufajban eddig bevett sémakat. Hugo- és Nebula-dijat nyert vele.
1986-ban és 1988-ban elkésziiltek a folytatasok, a Count Zero (Szamlalo nullara) és a Mona Lisa
Overdrive. Igy jott 1étre a Kibertér-trilogiaként ismert regényfolyam. A kibertér és a virtudlis
valdsdg kifejezések is az 6 nevéhez flizédnek. Szintén 1988-ban jelent meg Burning Crome
(Izz6 krém) cimi novellaskotete, amelybdl tobb novellat megfilmesitettek: a Johnny Mnemonic
(Johnny, a kacattar) cimiibol Keanu Reeves foszereplésével késziilt hollywoodi (a Gibson-
rajongok szerint rettenetesen rossz) produkcid, a New Rose Hotelt a Titanic Fesztivalon (1999)
mutattak be nalunk Christopher Walken és Willem Dafoe fészereplésével. (E sorok irdja szerint
a gibsoni hangulatot sokkal jobban visszaadja, mint a Johnny Mnemonic, bar igaza van azoknak,
akik szerint a novella ismerete nélkiil némileg élvezhetetlen.) A Gernsback-Continuumbdl is
késziilt feldolgozas. Bruce Sterlinggel, a kiberkultira masik gurujaval kozosen irta meg a
Difference Engine cimli miivét, amelyet 1991-ben adtak ki. A viktorianus Anglidban jatszodik,
és egy olyan alternativ torténelmet fejt ki, amely szerint Babbage-nek sikeriilt befejeznie
hatalmas mechanikus ,,szamitogépét”, és a technoldgia fejlodése ezzel teljesen mas iranyt vett.
Hatalmas lyukkartyas gépek segitségével mindenkit nyilvantartasba vesznek, az ipari fejlodés
hihetetlen magassagokba szarnyal, ami természetesen az egyén személyes szabadsagat
veszélyezteti, csakiugy, mint Gibson jovOben jatszodo regényeiben. Azokra a kiberpunk jelz6t
szokas hasznalni (bar maga Gibson nem szereti ezt a kategoriat), mig a Difference Engine-re a
steampunkot, utalva a kor gézzel hajtott gépeire. Az 1993-as Virtual Light (Virtualfény) szintén
egy trilogia els6 kotete volt: a mésodik az Idoru (1996), a harmadik pedig az All Tomorrows
Parties (1999) cimet viseli. Ezeken kivill még szamos novelldja jelent meg sci-fi és egyéb
folyoiratokban. A Wired kiberkultira-magazinban publikalta Disneyland with the Death Penalty
cimi riportjat Szingapurrél, a neten megtalalhatd még az Alien 3-hoz késziilt forgatokonyve is.
frt egy epizddot az X-aktakhoz is tarsszerzéként, miiveibél tobb képregény (graphic novel) és
szamitogépes jaték késziilt.” In: KALI Dia, William Gibson, Puskas Hirmondd Tavkozlési
szakmai mithely, Kalendarium. www.puskashirmondo.hu.
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tehetséges fiatal ird, aki a miifaj nagyjai koz¢ néhet fel. Reméljiik, hogy e korai
magasztalds nem tori meg ezt a fejlédést. Es Gibson megitélésében még fennall
a kétség: csak a kozeljovoben jatszodd szcenariumokat képes produkalni, vagy
moralis és filozofiai mélységekbe is le tud szallni? Az id6 majd megmutatja
Gibson igazi értékét, mert minden tehetsége megvan, izgalmas jelensége 6 a
folyton valtozd miifajnak.”® Az e sorokat olvasoban azon kiviil, hogy
idejétmultnak érezheti ezt az autoriter kritikai horizont-valasztast, ohatatlanul
felmertil a kérdés: végiil is miért van egymast kizard oppozicidoban a kozeljovo
¢s a moralis-filozofiai mélység? Vagy azért marasztaljuk el Gibsont sci-fi
horizontrél, melyet Aldiss és Wingrove sziikségszerlien magaénak vall, mert
nem mer messzebb menni a jovoben, (a sci-fi tematikaban ez ajanlott volna)
vagy azért, mert nem elég mélyen foglalkozik filozofiai és moralis kérdésekkel,
de ez a két szempont nincs kiilondsebb viszonyban egymassal.

Gibsont posztmodern irdként a tudomanyos értelmezd koézdsség rola
tudomast vevo tagjai tartjak szamon, illetve tudomanyos diskurzusok vitatjak
téle ezt a kitiinteté cimet. Mark Amerika®®', 1évén az avant-pop papaja, Gibsont
a posztmodernt felvaltd avant-pop irany alkotdjanak tartja.

Mind a kilfoldi tanulmanyok, mind az itthoni tanulmanyok az ir6
biografidjaval nagyjabol ennyit foglalkoznak, illetve megelégszenek néhany
allando jelz6 hasznalataval. Ilyen dllanddan ismétlddé mnemonikus formulak az
Os-kiberpunk, és a kiberpunk-guru titulusok, annak okan, hogy 1984-ben
megjelent Neuromancer cimii regényét tiizte zaszlajara az amerikai kiberpunk-
mozgalom. Noha Gibson nem adta jelét annak, hogy ez kedvére val6 lett volna,
s6t tobb izben és forumon is érzékeltette, hogy szivesebben venné, ha
kiiloncként, minden mozgalomtdl fiiggetlen iroként szamolnanak vele.

Brooks Landon ¢s Komlddi Ferenc tobbek kozott deklaraljak, hogy
Gibson egyértelmilen posztmodern ird6.*> Az e szempontbdl meglehetdsen
sematikus és unalmas, Onismétld, a formuldkat recitdld recepciobol kitlinik
Molnar Daniel meghatarozasa, mely irdnidjaval, a Gibson-kultuszt és a recepciod

egészét 1s némiképpen gunyosan lattatja: ,,William Gibson kibercsdsz, a

360 ALDISS, Brian W., WINGROVE, David, Trilli6 éves ddridé. A science-fiction torténete. 1-11.
Forditotta Nemes Ernd. Budapest-Szeged, 1994-1995, Cédrus Kiad6 - Szukits Konyvkiado.

1 AMERIKA, Mark, Avant-pop kidltvany: bemutatkozds tiz ropke pontban, ford.: Bakos Petra
Johanna, Symposion, www.symposion.org.yu/archivum/28-29/01html.

32 L ANDON, Brooks, Nem az, ami volt: memériatilcsordulds a digitdlis narrativikban, Prae,
2000/1-2.
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tudomanyos  fikcid ultraelére szcenario-gyartoja.’** Komlédi  ahitatos
Fénykatedralisabol pedig megtudhatjuk még, hogy Gibson 15 éves kordban
olvasta Burroughs Meztelen ebéd-jét, illetve hogy Gibson jeles ,kozeljovo
kutaté” ,,A jovébe nem vagyakat vetit: a mabol logikusan prognosztizal. A
valosag jelen kerékvagasabol talan, ha tiz szazalékkal zokkent ki.*** Gibson,
kiilonben maga 1is szereti domboritani interjliban ezt a futurisztikus
tarsadalomtudosi momentumot.*®

Valdjdban a tudoményos értelmezdi kozosség diskurzusaibol érthetd
modon nem véletleniil maradnak ki az életrajzi hivatkozasok, a pillanatnyilag
kurrens hermeneutikai, dekonstrukcios, vagy konstruktivista elemzések a miivek
¢s nem az ¢letrajzok kontextusdban vizsgalédnak, éppen ezért nem relevans
rajtuk szamon kérni a curriculum elemeit.

Abban a Gibson-korpusz minden értelmezdje egyetért, hogy Gibsont
elsé regénye oOta tartjdk szadmon, ,,Gibson a cyber-regények prototipusanak
szamitd Neuromdnc, illetve folytatasai utan valt szélesebb kordkben ismertté.
Eles kritikai élii vizidja szerint a glébusz hamarosan a transznacionalis cégek
hatalmi korzeteire oszlik fel, amelyek kozott a vadkapitalizmus valamennyi
eszkozének bevetésével folyik majd az ipari kémkedés, az informdcio-

csempészet...”

— irja példaul Strausz Laszl6 a New Rose Hotel cimii film
elemzésének bevezetd részében, és tulajdonképpen ez a kotelezé standard
bevezetd majd minden Gibson miirdl késziilt elemzéshez. Ezektdl a frazisoktol

tlinik meglehetdsen dncélunak és 6nismétlének a befogadoi szovegkorpusz.

GIBSON SZOVEGEI MAGYARUL

1989-ben, Gibson egyesiilt allamokbéli sikere utdn négy évvel,
Magyarorszagon a Galaktika cimili science-fiction magazin hozta az elsé
Gibson-szoveget, a Gernsback Continuum’¥-ot, a Gibson-recepcioban

kulcsszerepet jatsz6 Gaspar Andrés forditdsdban. 1990 oktoberében a

3% MOLNAR Daniel, Watashi wa baka gaijin desu, Vagvolgyi B. Andrés: Tokyo Underground
Uj Mandatum, Budapest, 2000, Az Irodalom Visszavag, 2001/1.

3% KOMLODI Ferenc, Fénykatedrdlis, Kavé, Bp., 1999.

%5 1 .4sd: jelen értekezés Kiberpunk és science-fiction fejezet.

366 STRAUSZ Laszlo, Celluloid implantacié A Titanic filmfesztival Mobius-filmszalagjai,
Filmkultara, 1999.

3¢7 GIBSON, William, 4 Gernsback Continuum, Galaktika 100, 1989/1, 61-66.
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Computerworld szamitastechnikai folyodirat Cyberspace 90°* cimmel kozolt,
nem szépirodalmi, irast az amerikai médiagurutol. 1992-ben jelent meg az 1984-
es Neuromancer magyar forditdsa Neuromdnc®® cimmel Ajkay Orkény
forditasdban és az els6 magyarul megjelent Gibson novella forditojanak, Gaspar
Andrésnak a lektoralasaval. Az Hugo- és Nebula-dijas amerikai ir6 regényét a
Valhalla Paholy science-fiction- €és fantasy-kiadd 6todik konyveként jelentette
meg, ami arra mutat, hogy jo érzékkel, igen koran, a rendszervaltas utani elsé
par év kiadoi szabadsagaval élve Gaspar Andras és Novak Csandd felfedezte
Gibsont a magyar olvasdknak. A cimlapon idézték Bruce Sterling kritikdjanak
két sorat: ,,Ez az, amiért az SF-et kitalaltdk”. A Valhalla Paholy kiado a
Neuromanc sikere utdn sorra jelenteti meg a Gibson-regényeket ¢és
-novellaskoteteket. 1993-ban jelenik meg a Neuroménc folytatasa, a kibertér-
ciklus masodik kétete, a Szamlalo nullira®™ szintén Ajkay Orkény forditasaban,
ebben az évben a szintén Valhallds Analdgia cimii, SF és Fantasy antologia
veszi fel Johnny, a kacattar’™ cimmel Gaspar Andras forditasiban az eredetileg
Johnny Mnemonic cimili, Gibson-novellat, és ebben az évben jelenik meg a
maésodik Gibson-novella a Galaktika folyoiratban is, Az dreg szobdja®* cimmel,
Németh Attila forditasdban. 1994-ben a Valhalla Paholy két Gibson-kdnyvet is
kiad, az egyik a Kibertér-ciklus befejezd kotete, a Mona Lisa Overdrive,””
Kornya Zsolt forditdsdban, a masik pedig a szintén hires, az Egyesiilt
Allamokban 1986-ban Burning Chrome cimmel megjelent novellagyiijtemény
alapjan késziilt Izz6 kréom®™ cimi kotet, melynek tobb érdekessége is van. Az
elsd, hogy a konyv egyes novellainak tarsszerzdiként ,,a cyberpunk aszok”:*’
Bruce Sterling, Michael Swanwick, John Shirley sorakoznak fel, a masodik,
hogy a kotet Magyarorszdgon konyvarusi forgalomba nem keriilt, a Valhalla
Paholy Konyvklub tagjainak ajandékkotete volt, a harmadik pedig az, hogy

ebben az exkluziv kiadasban ujra szerepel a mar magyarul egyszer megjelent,

368 GIBSON, William, Cyberspace 90, Computerworld, 1990. oktéber 15., 107-108.

3% GIBSON, William, Neuromdnc, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla P4holy, Bp. 1992.

370 GIBSON, William, Szdmlalé nullara, ford.: Ajkay Orkény, Valhalla Paholy, Bp., 1993.

' GIBSON, William, Johnny, a kacattar, ford.: Géaspar Andras, Analdgia, SF és Fantasy
Antologia, Valhalla Paholy, Bp., 1993. szeptember, 46-62.

32 GIBSON, William, A4z éreg szobdja, Galaktika 151, 1993/4, 27-34.

7 GIBSON, William, Mona Lisa Overdrive, ford.: Kornya Zsolt, Valhalla Paholy, Bp., 1994.

3 GIBSON, William, Izz6 krém, ford.: Boday Tamas, Gaspar Andras, Hoppan Eszter, Szantai
Andrea, Szantai Zsolt, Valhalla Paholy, Bp., 1994.

5 GASPAR Andras, Elészo, in: Gibson, William, Izz6 krom, ford.: Boday Tamés, Gaspar
Andras, Hoppan Eszter, Szantai Andrea, Szantai Zsolt, Valhalla Paholy, Bp., 1994.
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Johnny, a kacattar cimi novella, illetve a New Rose Hotel Gaspar Andras
forditdsaban, melynek textologiai érdekessége, hogy a szoveg az internetre is
felkeriilt. Az a valtozat (www.ccfz.hu), amely néhany sziikségszeri
szovegszerkesztési  valtoztatdst kivéve, mely adodik a médiumok
kiilonbozéségeébdl, illetve a bemdsold vagy a szkennelés hanyagsagabdl,
gyakorlatilag megegyezik az 1zz6 krom kotetben megjelentetett szoveggel,
mégis forditdé megjeldlése nélkiil, a ,,Magyar forditas: ismeretlen” cimke alatt
olvashato. Az Izz6 kromban a Fragments of a Hologram Rose Egy hologram
rézsa szilankjai cimmel, a The Belonging Kind, John Shirley ¢és Gibson
novellaja Barnépség cimmel, a Hinterlands Hatorszdg cimmel, a Dogfight,
Michael Swanwick és Gibson irdsa Parharc cimmel Szantai Zsolt forditdsdban
jelentek meg. Hoppén Eszter forditotta a Red Star, Winter Orbit vagyis
Voroscsillag, orbitalis tél cimii novellat, A The Winter Market, Az almok
kiralyait Szantai Andrea, végil a kotet cimado novellajat, a Burning Chrome-ot
Izz6 krém cimmel Boday Tamas forditotta le.

1995-ben jelent meg Magyarorszagon Szantai Zsolt forditdsaban a
Virtualfény’’® cimi kotet, mely az USA-beli kiadast egy évvel, tehat rendkiviil
gyorsan kovette. Ennek oka nemcsak a szerkesztok kivalé munkéja volt, hanem
a piaci igény realis felmérése is. 1995-re Magyarorszagon mar erés Gibson-
kultusz volt kialakuloban a regényeknek, a koriilottik kialakuld virtualis
kozosségnek és a regények altal generalt vilagbol kinovo fantasy-jaték vildgnak,
a Cyberspace-nek koszonhetden. Réaadasul az eldjelzések alapjan a Johnny
Mnemonic cimii film is ekkorra volt varhatdo. A szerz6i mozifilmek
bemutatasanak konyvpiacot befolydsold hatdsat pedig elére latni lehetett.

1999-ben jelent meg az Idoru’” cimi regény Kodaj Daniel forditasaban, de
mar nem az anyagi €s személyi problémakkal kiiszkodd Valhalla Paholy, hanem
a Mobius Science-fiction kiadé gondozasaban.

Elmondhat6 tehat, hogy 10 év alatt Gibson szdvegeinek majd mindegyike, a
Sterlinggel kozosen irt The Difference Engine-t és néhany novellat kivéve
hozzaférhetové valt a magyar olvasok szdmadra, ugyanakkor az is nyilvanvalo,
hogy a kiadast nem a magaskultira felkent papjaiként szamon tartott kiadok

vallaltak fel. A kiberpunk kultira magyarorszdgi meghonositasaban a science-

37 GIBSON, William, Virtudlfény, ford.: Szantai Zsolt, Valhalla Paholy, Bp., 1995.
377 GIBSON, William, Idoru, Viking, London, 1996. Magyarul: GIBSON, William, Idoru, ford.
Kodaj Daniel, Mobius Science-fiction, Bp., 1999.
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fictionre és fantasy-re specializalodott kiadok jartak az élen, és Molnar Daniel
Egy hologramrézsa tormeléke forditasat kivéve, pillanatnyilag nincs a
birtokunkban olyan forditas, melyen egy kritikai Gibson-diskurzus alapulhatna.
A populéris konyvek kiaddinak, minden heroikus erdfeszitésiik ellenére (hiszen
Gaspar Andras szobeli kozlései azt mutatjdk, hogy erejiikon feliil tettek meg
mindent a forditasok lektoralasara és kontrollforditdsara) nem all modjukban
olyan magas szinten gondozni a szovegeket, mint a piacnak kevésbé
kiszolgaltatott szépirodalmi kiadoknak.

Az els6, a Galaktikaban megjelent Gibson-szoveget az a Gaspar Andras
forditotta le, aki maga is regényiro, €s sajat irasai kozt tobb olyan is szerepel,
melyeket a magyar kiberpunk-kultura részének tekinthetiink, és Gibson-hatas
nyomait viselik magukon. Gasparnak a Valhalla Pdholy Kiadonal betoltott
magyarul meglehetds miivészi szinvonalon jelenhessen meg, ugyanakkor
kétségtelen, hogy Géspar és a forditd Ajkay Orkény a piacra dolgozott, és nem a
fizetoképes keresletet nem jelentd tudomanyos recepcionak, ezért sajnos azt kell
mondanom, hogy a Neuromdnc magyar kiaddsa mas kulturdlis irdnyokbol
olvashatd, mint az eredeti angol széveg.

A fogyasztoi tarsadalom pragmatikus sziikségszertiségeibol fakaddan
Gibson regényeibdl csak egy forditds 4all rendelkezésre, és nem tartom
valosziniinek, bar sziikségszeri lenne, hogy ez a helyzet megvaltozzon. A
magyar irodalomtudomanyi interpretaciokhoz elengedhetetlentil sziikség volna
arra, hogy olyan forditok dolgozzanak a szovegeken, akik eldfeltevésként és
alapértelmezetten posztmodern romdncként forditjak le Oket, nem pedig
els@sorban szorakoztatd regényként.

A Burning Chrome egyik legfontosabb novellajanak, a Fragments of a
Hologram Rose-nak a recepcid szerencséjére két forditasa is fellelhets. A
Széantai Zsolt-féle Egy hologramrézsa szilankjai és a Molnar Daniel-féle Egy
hologramrozsa tormeléke. A két forditas egybevetése az eredetivel olyan
Osszehasonlito elemzést kivanna, amely tulmutat jelen értekezés keretein, de ugy
vélem, a forditaskorpusz elemzése kisegitené a Gibson-recepcidot a mostani
holtpontrol.

A Gibson-szovegek ujraforditdsanak sziikségszeriiségét egyértelmiien

reprezentalja az, hogy a Prae folydirat szdmara a Storming the Reality
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tanulmanyait forditok koziil Barta Bandika és Elekes Dora is ujraforditja azokat
a Gibson-idézeteket, melyeket az altaluk forditott szakirok idéznek, holott
mindegyik idézett Gibson-szovegnek van konyvforgalomba keriilt magyar
véltozata, csak pontosan azok az elemek sikkadnak el azokban, melyeket az
interpretator kiemel. (Megjegyzem, H. Nagy Péter tanulmanyaiban a megjelent
magyar forditasok szoveghelyeit idézi, noha nyilvan nem jutna ilyen mélyre az
elemzésben, ha valoban azokkal, nem pedig gyanithatéan az eredeti szovegekkel

dolgozna.)

Hivarkozisok GIBSONRA ES MUVEIRE

William Gibson Neuromancerére rengeteg, mig tobbi miivére kevés
hivatkozés lelhetd fel a magyar és a magyarra forditott tarsadalomtudomanyi,
kommunikéciétudomanyi €s kulturalis diskurzusban. Kevés olyan szerzd van a
’90-es ¢években, akik az Internet (kibertér) és kultara relacié valamely
szegmenseérdl irva megfeledkeznének Gibson emlitésérdl. Ezek koziil a szigoru
értelemben véve nem a Gibson-recepcidhoz tartozd, de azzal konnotdld
hivatkozéasok koziil, a teljesség igénye nélkiil, a legérdekesebbeket valogattam
ebbe a fejezetbe, melyekrdl, nem 1évén szorosan az irodalomtudomanyi recepcid
részei, az értekezésben egyaltalan nem, vagy keveset irtam.

A Steven Daly és Nathaniel Wice altal 1995-ben irt, magyarra egy évvel
késébb, 1996-ban forditott Alternativ kultira, amit a ’90-es évekrdl tudni
érdemes cimii kiadvanyban Gibson, William Ford (1948) cim alatt talalhat6 az a
szocikk, amely azutdn az Internet-folklorba keriilve tulajdonképpen barhol
felbukkanhat a neten, ha Gibsonra keresiink. Olyan népszerii, hogy hivatkozas
¢és forrasmegjelolés nélkill veszik at meghatarozasait amatdr és profi site-ok
egyarant.

A Replika tarsadalomtudoményi folydirat szamtalan tanulmanyaban
talalunk hivatkozasokat, ezek koziil a recepcido szamdara legfontosabbakat a
benniik felmeriilé problematika jelen értekezésben vald vizsgéalatakor mar
kiemeltem. Sandy Stone A szellem teste cimll irdsaban idézi Gibson
,konszenzualis hallucinacié” megfogalmazasat: ,,A VR (virtual reality) — az

interaktiv terek azon fajtdinak egyike, amelyek cyberspace altalanos néven
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fognak elterjedni — egy olyan hdromdimenzids konszenzudlis hely, avagy
William Gibson sci-fi-ir6 megfogalmazasa szerint egy olyan ,.konszenzualis
hallucinacié” lesz, amelyben az informacidk lathatok, hallhatok, sot akar
tapinthatok is lesznek.”” Még ugyanebben a tanulmanyban a negyedik tipusu
virtualis kozosségek kialakuldsarél irva Stone Gibson Neuromancat mint ezen
kozosségek kialakulasanak katalizatorat emliti.””

Replika 1995/19-20-as szdmaban Robert Adriann Infobahn blues cimii
irdsaban, ahol a cyberspace- és az info- vagy szupersztrada-metaforat hasonlitja
Ossze, természetszerileg hivatkozik Gibsonra: ,,A szupersztrada-metafora nem
fenyegeti a status quot, illetve nem kérddjelezi meg az uralkod6 ideologidkat,
ahogyan azt a ,cyberspace”, a halozat korabbi, William Gibson és Bruce
Sterling altal alkotott elnevezése tette.”**

Sugar Janos a Korunk Internettel foglalkoz6 szdmaban megjelent
Hipermédia kronoldgia®™®' cimili szovegében az 1984. évi bejegyzéshez ezt irja:
,1984: William Gibson a ,,cyberspace” kifejezést hasznalja a Neuromancer cimi
regényében.”

A Buldozer Médiaclméleti antoldgia irdsaiban és az Internet mitosz
cimli tanulmanygytlijteményben szintén folyton Gibsonra hivatkoznak: Pl.: , A
kaliforniai ideoldgia tokéletesen betokositja e vereség kovetkezményeit a
virtualis osztaly eldtt. Elvezik ugyan a hippik altal kivivott kulturalis
szabadsagjogokat, am legtobbjik mar nem kiizd tevékenyen azért, hogy
megteremtse az 6kotopiat. A rendszer elleni nyilt 1dzadas helyett ezek a miiszaki
szakemberek most elfogadjak, hogy az egyéni szabadsag csak a technikai
haladas és a ,,szabadpiac” kényszereinek elfogadasaval érhetd el. A cyberpunk-
regényekben ezt a tarsadalomellenes szabadelviiséget példazza a kdzponti
figura, a maganyos ember, aki a talélésért kiizd az informacid virtualis
vilagaban.”*® Illetve kicsit késObb: ,,Akarcsak Virek és a Tessier-Ashpoolok
Gibson regényfolyamaban, 6k is abban hisznek, hogy a tarsadalmi kivaltsag

végiil majd halhatatlansdggal ruhdzza fel Oket. Ez a fajta technikai

7% STONE, Allucquere, Rosanne (Sandy), A szellem teste, ford. Boros Anna, in: Replika, 1995/
17-18, 300.

7 U.a. 308. Lasd errdl bévebben jelen dolgozat A Halozat eredetmitosza cimii alfejezetét.

3% ADRIAN, Robert, Infobahn blues, Replika, 1995/19-20, 213.

31 SUGAR Jéanos, Hipermédia kronolégia, Korunk, 2000/4, 129.

32 BARBROOK, Richard, CAMERON, Andy, 4 kaliforniai ideolégia, Buldozer Médiaclméleti
antoldgia, Media Research Alapitvany, 1997, 41-59.
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determinizmus nem az emberis€g egyenjogusitasat vetiti eldre, csak a
tarsadalmi megkiilonboztetés elmélyiilését 1atja maga el6tt.”**

A Balkon folyoiratban Hornyik Sandor Science-fiction médiamodell
cimil irasaban a kiberrel foglalkozé fejezetben utal Gibsonra: ,,William Gibson
neve eldszor Komordczky Tamas videodja lattan kattant be, amit mar csak a cime
miatt i1s érdemes végignézni: aztan csak a méhek zsongasa. Ha valaki hajlandé
néhany percig bamulni az 6nmagaban nem tul vonzo, kis méretii monitort, akkor
egy koltdi szépségli, digitalis montazst lathat a technokultirarél, melankolikus
mellékzongékkel. A japan kultiraval (W. Gibson katt) fiiszerezett
képdompingbdl aradd spleent az utols6 képsor emeli miivészi (tragikus?)
szintre: a kopar jégmezokon egy maganyos jegesmedve baktat a semmibe,
gauguin-i kérdéseket felvetve korunk digitalis kultirdjanak végelathatatlan info-
mezdin: honnan joviink, hovad megylink, mik vagyunk? A cyberspace kifejezést
W. Gibson bocsatotta utjara 1984-ben az azota kultikussa valt Neuromdnc cimi
konyvével. A kibernetikus térben az adatok életre kelnek, és megsziinik a
kiilonbség €16 és élettelen, gép és ember kozott. A nehezen elképzelhetd és még
nehezebben realizalhato, totalis, virtudlis valdsag adekvat képi megfeleldjére
1999-ig kellett varni, amikor a Wachovsky-fivérek elkészitették a Mdrix cimi
filmet, amely alapétletét, a Matrix nevl digitalis adatteret éppen Gibsonnak
koszonhette.”

Kivill esik az eddig emlitett tudoméanyos diskurzuson, éppen ezért
kiilonosen érdekes Malecz Attila ismertetése, mely az Okotaj lapjain jelent meg.
Az essz€¢ az Adatszmog. Az informacidaradat tulélése cimii David Shenk
konyvrdl szol, és ennek kapcsan emliti Gibsont: ,,A sziliciumlapkak joval
gyorsabban fejlédnek, mint az ember génjei (William Gibson, a "cybertér"
fogalom megalkotdja szintén profétikusan megjosol egy az informaciod
tulcsordulasabdl eredd jovobeni betegséget, melyet Ideg-Tompitd Szindromanak

keresztelt el).”*™

3 BARBROOK, Richard, CAMERON, Andy, 4 kaliforniai ideolégia, Buldézer Médiaelméleti
antoldgia, Media Research Alapitvany, 1997, 41-59.

#¥ HORNYIK Sandor, Science-fiction Média Modell, Balkon, 2000.

¥ MALECZ Attila, Ismertetése Shenk, David: Data Smog. Surviving the Information Glut.
Adatszmog. Az informdcié-daradat tilélése London : Abacus, 1977. 250 p., Okotaj, 1997/16-17,
169-170.
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GIBSON 4 MAGYAR KRITIKABAN. HOGYAN VANDOROL AT 4 SCIENCE-FICTION

GETTOBOL A HIVATALOS IRODALOMTUDOMANYI DISKURZUSBA?

Gibson magyar recepcidja rendkiviil heterogén, az olyan rajongoi site-
oktol, mint Miki nem hivatalos Gibson-honlapja, a Max szdérakoztatd magazin, a
Galaktika és a Solaria science-fiction magazin kvazitudomanyos interpretacidin
at a Filmviladg és a Filmkultiara magazinokon keresztiil a tarsadalomtudomany
tudomanyos, de nem irodalom vagy kultiratudomanyi diskurzusdban
hangsulyosan reprezentdlva egészen a kanonikus irodalomtudomanyi
diskurzusban a Prae és a Szépliteraturai Ajandék folyoiratokig. A recepcid tobb
szempontbdl is szétvalaszthatd. Egyfeldl naiv (pl. Miki nemhivatalos Gibson-
honlapja, Akos kiberpunk honlapja stb., (Akos, aki bevezetdjében beszamol
arrol, hogy az 1997-es irodalomtudomdnyi OTDK-n a befogadok értetlensége
miatt megbukott Idoru-elemzését kozli a téma irant fogékonyabb kdrnyezetben,
az Interneten), €s tudomanyos olvasatokra (A. R. Stone, Ruth Curl, H. Nagy
Péter, Kotai Péter stb.). Masfeldl tarsadalomtudomanyi (Lee Hauser, A. R.
Stone stb.) és huméantudomanyi olvasatokra (Hornyik Séndor, H. Nagy Péter,
Brooks Landon) stb. vagy irodalomtudomanyi (Scott Bukatman, Koétai Péter
stb.) és film vagy egyéb kultura diskurzusra (Sz. Molnér Szilvia, Strausz L4szl0,
Hornyik Sandor stb.). Harmadrészt kiilfoldi szerzok magyarra forditott
tanulmanyaira (Scott Bukatman, Brooks Landon, Veronica Hollinger stb.) és
magyar szerzOk magyarul megjelent tanulmanyaira. SzigorGan nem tartozik a
magyar recepcidhoz Amy Novak Debrecenben angolul és Csicsery-Ronay
Istvan Egyesiilt Allamokban angolul megjelent tanulmanya. Csicsery-Roénayrol
azonban ebben a fejezetben, ha zarojelben is, de feltétlen meg kell emlékezniink,
hiszen a kiberpunk egyik f6 reader-ében a Storming The Reality Studio-ban
jelent meg tanulmanya, 1991-ben.

A magyar Gibson-recepci6 a Galaktika folyoiratban megjelent
Gernsback Continuum-forditassal és a Valhalla Paholy altal kiadott regények
fiilszovegeivel kezd6dott, melyek néhany altalanos informacional és az amerikai
recepcid relevans cikkeibdl, szerzotarsak vagy a New York Times-bol idézett
rovid méltatd sorok kiemelésénél tobbet nem nyujtottak, am rendkiviil

hasznosnak mindsiilnek a témaban valo elindulashoz.
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1994-ben jelent meg a Gondolat-Jel folydirat Cyberscope cimili szdma,
mely a téma elsé valoban tudomanyos értékli feldolgozasat tlizte ki célul az
akkoriban a Képzomiivészeti Foiskolan megrendezett Metaforum konferencidk
szellemében és részben azok anyagaibol. A téma McLuhan, Baudrillard és
posztmodern elmélet-feldli alapvetését ez a lap fektette le. Erdekessége, hogy a
folyoirat ezen szama mara gyakorlatilag hozzaférhetetlenné valt, a
konyvtarakbol elloptak a példanyokat.

A Gondolat-Jel megjelenésével kozel egyidében a Replika cimil
tarsadalomtudomanyi, a Jel-Kép kommunikéacioelméleti folyoiratban és a Media
Research Alapitvany altal kiadott Buldozer Médiaelméleti antologiaban tiint fol
Gibson neve, leginkdbb azzal kapcsolatban, hogy az Internet kibertér elnevezése
fliz6dik hozza.

A Filmvilag ¢és a Filmkultira, mivel egyrészt nem tudomanyos
folyoiratok, hanem ismeretterjesztd kulturalis magazinok — melyek az irodalmi
szovegnél sokkal popularisabb mifajjal, a filmmel foglalkoznak, éppen ezért
sokkal kevésbé zarkoznak el a sikergyants alkotasoktdl — igen koran
megkezdték a Gibson ihlette kiberpunk-filmekrdl sz616 irasaik kozlését. Ennek a
kontextusnak legnagyobb hatasti szerzdje Komlodi Ferenc, aki 1995-tdl
napjainkig szamos cikket irt mind a kiberpunk-film, mind pedig az azzal
tarsmiifajnak szamitd, techno és ambient zenei performance-okrol. Ezeket a
szovegeket ¢és rendkiviil széles korbdl szarmazo ismereteit kibdvitve a
kiberpunk-szovegek ihletett, de nem aprolékos elemzéseivel jelentette meg
Fénykatedralis cimii konyvét 1999-ben, mely a magyar kiberpunk-recepcid
egyik mérfoldkovének szamit. Komlédi konyvének miifajat ugyanakkor nem
lehet egyértelmiien tudomanyosnak tekinteni. Kicsit kaotikus, kicsit patetikus,
kicsit profécisztikus, a kiberpunk-mozgalom elhivatott vilagmegvaltdé hangulatat
tikr6z0 konyv. A mindenekfelett rendkiviil ¢élvezetes olvasmany
megkeriilhetetlen elméleti és kulturdlis dsszefiiggéseket vazol fel a pomo és az
ujmédia kozott, mely kontextusban kivaldéan helyezi el Gibson munkassagat, de
kissé kaotikus szerkezete és kinyilatkoztatd volta miatt tudomanyos értékeinek
megalapozottsaga megkérddjelezhetd. (Ilyen tudalékos mondatot példaul egyet
sem olvashatunk benne.) Az attdrést az irodalomtudomanyi interpreticidba a
Prae folydirat 1999/1-2-es szama jelentette, mely tobbek kozott Veronica

Hollinger alapvetd, a Larry McCaffery altal szerkesztett Storming The Reality
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Studio-ban megjelent Kibernetikus dekonstrukcié cimli tanulmanyat Elekes
Dora kival6 forditdsaban hozta. A Szépliteratirai Ajandékban mar az 1998/2-3-
as szamban megjelent a téma leger0sebb magyar szerzéjének H. Nagy Péternek
Imaginarium cimii tanulmanya, de H. Nagy ebben még a sci-fivel foglalkozott,
nem a kiberpunk-irodalommal. A Prae 1999 6ta folyamatosan hozza a Storming
The Reality Studio tanulmanyainak forditasait és a magyar szerzok: Kotai Péter,
H. Nagy Péter, Sz. Molnar Szilvia tanulmanyait. H. Nagy az ezredvég
kanonikus mozgasanak Odorics Ferenc®®® altal (be)avatonak nevezett
beszédmodjaban ir Gibsonrél a 2000/1-2 és a 2001/1-2 szamban. Az
irodalomtudomanyi  Gibson-recepci6 a Prae folydirat altal kozolt
tanulmanyokban kristalyosodik ki. A recepcidé irodalomtudomanyi diskurzussa
valik, mikor egyrészt a kiilfoldi szerzOk egymas gondolataira vald reflexioi
megjelennek benne, masrészt mikor a magyar szerzok reflektdlnak a magyarul
megjelent kiilfoldi tanulmanyokban megfogalmazottakra. Ahogy bdvil a
szekunder szovegkorpusz, ugy mar a magyar szerzok tanulményai is dialdégusba
lépnek egymassal. Ennek szép példaja, ahogy H. Nagy szovege Kotay Péter
szovegével tobb helyen is diskurzust kezd, bar a sorok mogott kiolvashatdo némi
sértddottség is, mert ugy tiinik, H. Nagy elsddlegesen sajat terrénumanak tekinti
Gibsont. Kritikai megjegyzéseket is tesz Kotai szévegére, de elismeri: ,,A
tanulmény igen kovetkezetesen fejti fel a regényben szerepld nevek s igy a
szoveg nyelvi horizontjanak értelmezhetdségét.”™ Kotai tanulmanyaval
kapcsolatban meg kell jegyeznem, amit H. Nagy valamiért nem kritizal, hogy a
szoveg inkabb hasonlit egy sziporkdzo Otlet-tlizijatékhoz, mint alapos
elemzéshez. H. Nagy Imagindriumaival kapcsolatban pedig szintén muszij
né¢hany megjegyzést tennem: amennyire alapos és atgondolt a I.-rész, melyben
egy rendkivill mély Gernsback Continuum elemzés is olvashatd, annyira
feliiletes a III., amelyet kizarolag Gibsonnak szentelt. Sem Koétai, sem H. Nagy
hibait nem takarhatja, hogy a hypertextszerli tanulmany-szervezés csillagzata
alatt sziilettek. H. Nagy a kiilfoldi, és a Prae-ben megjelend szerzokon kiviil
Kollar Jozsef Hattyl a komputer vizén cimili izgalmas metafizikai kalandot
igér6, 2000-ben megjelent konyvére is reflektal: ,,Erdekes adalék lehet, hogy

ennek a zsakutcanak az elkeriilését éppen az analitikus hagyomany konzekvens

36 ODORICS Ferenc, Kanonikus mozgdasok az ezredvég magyar irodalmaban, Helikon, 1998/3,
341-344.
¥ H. NAGY Péter, Imagindrium II. Gibson, Prae, 2001/1-2.
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interpretacioi egyengetik. Kollar Jozsef legutobbi kitlind kdnyvében példaul a
kovetkezdket irja: ,,A kibernetikus tér meglehetdsen tag fogalom, inkabb
szinonimakkal vilagithaté meg, mint egyetlen meghatarozéssal: kiberia, virtualis
tér, virtudlis vilagok, digitalis dominium, az elektronikus birodalom, adattér, az
informacios szféra.” Azaz metaforikus alakzatok mentén gondolja el a
szimpla antitechnoldgiai  érdekeltségekkel vald, nyilvan terméketlen
konfrontaciot. Ugyanakkor azt sem szabad elhallgatni, hogy mindez a
Neuromdnc igen leegyszertsitett értelmezését képes csak nyujtani, hiszen nem
irodalmi szovegként olvassa a regényt.”**

A magyar Gibson-recepci6 jovObeni alakuldsat — azt hiszem — két
tényez6 befolyasolhatja pozitivan. Az egyik a gibsoni szdvegkorpusz
ujraforditdsa, a masik az olyan szerzok vagy interpreticiés kozosségek
érdeklodésének felkeltése, akik a szovegeket mds, mondjuk hagyoményos

irodalomtudomanyi, vagy dekonstrukciés, illetve konstruktivista kérdés

iranyokbdl olvasnak.

3% H. NAGY Péter, Imagindrium III. Gibson, Prae, 2001/1-2.
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