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Bevezetés

Johann Wolfgang von Goethe Faust cimi tragédiaja évekkel ezel6tt, kozépiskolas koromban
lopta be magat a szivembe. Lenylig6zott az a mesteri kidolgozottsag, mellyel irasaiban humort
és elmélyiilt gondolkodasra késztet6 témakat vet fel. Dolgozatomban a Faust-legenda Goethe
irasan keresztiil kibontakoz6 filozofikus megkozelitésének értelmezésére térekszem. A stlyos
mondanivaléban és a miniatfirre zsugoritott, mégis jelentds jelképekben rejld izgalmas kutatési
lehet6ségek kinaltak vizsgalataimhoz kiindulasi alapot.

Dolgozatomban arra vallalkoztam, hogy Goethe irodalmi remekmiivét 6sszehasonlitsam
a méltan hires Faust-szimfonidval, melyet Liszt Ferenc, a romantika zsenije komponalt. A mi
megismerésekor megvilagosodasként ért a felismerés: Liszt zenei kontosbe 6ltdztette mindazt,
amit a tragédia olvasasakor tapasztaltam. Dolgozatom els6 féfejezetében a torténet szalakra
bontasaval kapcsolatos kérdéseket igyekeztem koriiljarni, valamint a beleszétt filozofikus
gondolatmenetek rekonstrualasara és értelmezésére vallalkoztam.

A szakdolgozatom tovabbi két fofejezetében a Goethe-tragédia nyoman fogant zenei
alkotasok korébdl Liszt kompoziciéjat vizsgaltam stilaris és esztétikai oldalrél, valamint a
darabnak a zeneszerz6 életttjaban betoltott jelentGsége szempontjabol. A téma kapcsan
megfogalmazott benyomasaim a dolgozat Osszehasonlité elemzést bemutato fejezetében
fejtettem ki részletesen, ahol a Liszt és a Goethe altal megjelenitett karakterisztika

szempontjabol vettem gorcso ala az irodalom- és a zenetorténet két ikonikus alkotasat.



1. A Faust sziiletése

1.1. A Goethe-torténet felépitése

Az 1770-es évek nagy filozo6fusa Immanuel Kant (1724-1804) az emberi elme két egyenrangi
torekvésének harcat fogalmazta meg a tiszta ész és a gyakorlati ész kritikdjaként ismert
gondolatmenetében. Megannyi irasa és eszmefuttatasa e témakor koré 6sszpontosul egészen az
1750-es évekig, miutan a metafizika érdekes vildga magaba szippantotta. Izgattak az emberi 1ét
problémai, valamint tanulmanyozta az empiristak és a racionalistak elmélkedését.!

Az Os-Faust, vagyis az 1775-ben Kant kortarsa, Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832) elméjébdl sziiletett konyv kiadasat megel6z6en a mester mar foglalkozott az
univerzum dinamikus 1ényegével. Megértette és elfogadta a 1étezés folyamatos, soha meg nem
allé valtozasat, mind fizikai, mind szellemi értelemben. E valtozasok ellentéteken és azok
jovobeli harmonikus dsszekapcsolddasan alapulnak. Miiveiben sulyozottan kaptak szerepet a
természet antagonisztikus erdinek polaritdsai, melyet sajat maga nevezett igy. Tényként
kezelte, hogy a materialis erd sosem egyetlen jelenségben nyilvanul meg, hanem két ellentétes
entitasban; tovabba bizonyitotta, hogy e két er6 a kezdetekben szétvalik, kés6bb pedig iitkozik,
majd 6sszefonddik.?

A Faust tragédiaban szintén fellelhet6 a polaritas.? A dinamikus pulzélas, ami a létezés
folyamatos hullamzasat vonja maga utan, ravetithetd az epikus torténetek klasszikus
felépitésére is. Inditoként az alaphelyzettel — zenére reflektdlva expoziciéval — taldlkozik az
olvasd, melynek sorait elénk tarja szerepl6kkel, valamint a torténet ideje el6tt lefutott
eseményekkel. A Goethe-konyv elején rovid el6jaték formajaban az igazgato, a koltd és a
komédias parbeszédét kovethetjiik nyomon, mely soran a német korabeli szinpadi élet és a siker
allapotat ismerhetjiikk meg. Ezt kdvet6en érkezik meg a prologus. Helyszine a Mennyorszag,
ahol az Ur beszédbe elegyedik Mefisztval, az 6rdog megtestesitéjével. Mefiszt panaszra
nyitja szajat, unalmat és foldi léte nemtetszését firtatja. Elmondasa szerint bantja az emberek
szenvedése, nem Ohajtja tetézni a bajukat. Ekkor keriil szoba Faust, a doktor, kit az 6rdog és
Isten is jol ismer. A Mindenhat6 hatarozottan jelenti ki, Faust az 6 hive, a pokol kiralya azonban

bartan allitja, hogy a doktor lelke ingadozé. Tarsalgasuk fogadasba fordul at, melynek tétje

1 Bartok Gyorgy: Kant. (Kolozsvar: ,,Az ut” kiadasa, 1925). 7-10.

2 Clive H. Cardinal: ,,Polarity in Goethe’s Faust” PLMA LXIV/3 (1949. jinius): 445-461. 445,

3 Nem csak Goethe utédai bélyegezték meg az alkotast tragédia miifaji megnevezéssel — Goethe maga keresztelte
el az 6kori gorog miifaj utan.



Faust lelke. Ha Mefiszt6 biinre cséabitja beszélgetésiik targyat, megnyeri az égi jatékot. Am a
fényereményt az 6rdog nem a lélekben latja igazan; minden aron be szeretné bizonyitani, hogy
a foldi élet nem lehet masmilyen, csak is anyagias és pesszimista — amihez Faust felfogasa igen
pontosan illeszkedik.*

A tragédia els6 része a cimadé karakterével nyit, Fausttal, amint élete legnehezebb
pillanatait éli meg: fogalma sincs miért sziiletett a Foldre. Tudadsa csticsan, minden emberi
gondolkodast vizsgdalé teriilet professzoraként elvesztett minden reményt, hogy megfejtse
létezése és a vilag értelmét. Varazslathoz, a szellemvilaghoz fordul, de valaszt nem kap.
Kés6bb, Wagnerrel tett sétaja utan egy fekete kutyat pillant meg a dolgoz6 szobdjaban. A
rejtélyes allat hamar felfedi magat és mint vandor tudés mutatkozik be, ki igy vélekedik
magarol: ,,Az er6 része, mely 6rokké rosszra tor, s 6rokké jot mivel.”> Faust e mondat hatasara
azonban addig-addig kérdez6skddik mig Mefiszt6 6rdog mivolta felfedésre kertil.

A polaritas-hullamok kévetkezd 6sszeiitkdz6 pontja a megismerkedést kovetéen kavarja
meg a torténéseket. Mefiszt6 az Istennel kotott fogadast atiilteti sajat maga és Faust kozé. Az
ordog szerint Faust képes megtalalni az élet értelmét, vagyat érezni és szeretni, amit a f6hds
er6sen tagad. Fogadasuk Faust lelkén és Mefiszt6 szolgalatan alapul, aminek papiralapu
szerz6dését a tudos a vérével irja ala.b

Ezt kovet6en érkeziink meg a vdlsdg szerkezeti sémajaba, ahol a f6 konfliktust vehetjiik
gorcsd ala. Goethe a két férfi karakter mellé artatlan fénysugarként helyezte el Margit figurajat,
a Faustot megvaltoztato és elbizonytalanité n6t. A torténet atmoszféraja teljesen megvaltozik.
Belengi a szerelem és az elkertilhetetlen vég, amit Mefiszt6 cinikus szavai vetitenek eld. Margit
és Faust jellemvonasai mélységiikben eltérdek, mind intellektualis és erkodlcsi szempontbol. E
gesztus egyfajta miniatir hullamzasként is felfoghat6. Margit rendre elutasitja a felé kdzeledd
férfit, ami leginkabb a naivitasanak és az dnmagat becsmérld és lenéz6 személyiségének
koszonhetd. Goethe fészerepl6je azonban nem tagit, makacs és kitartd, Margit teljes ellentéte.
Végiil elcsabitja a fiatal lanyt, melynek kovetkezménye katasztrofélis. Itt {itkozik Faust és
Margit hulldma. Amint a polaritasok dsszeérnek, elérkezik az els6 rész végikifejlete. Margit
édesanyja altato helyet mérget iszik és meghal. A halal, mint az élet negativ, mégis természetes
eseménye egyre inkabb Mefiszt6 malmara hajtja a vizet, nem is beszélve a zar6jelenetekrol,
amiben Margit életet ad Fasuttal k6zos gyermekiiknek, akit megtébolyult allapotaban megol és

ennek biintetéseként halalra itélik.”

4B. W. Wells: ,,Goethe’s ,Faust” The Sewanee Review 11/4 (1894. augusztus): 385-412. 391.
> Johann Wolfgang von Goethe: Faust. (Budapest: Eurépa Kényvkiado, 1967). 55.

6 B. W. Wells, i.m., 391.

7B. W. Wells, i.m., 392-400.



A Margit-téma eredetének behatd vizsgalata 6nall6 dolgozat targyat képezhetné.
Alapvetd sémaja a korabeli tarsadalomra jellemzd kilatastalansag és nehéz életkoriilmények.
Akkoriban ugyanis jelent6s mértékben megszaporodtak a gyermek- és ongyilkossagok.?
Goethe maga is talalkozott a tragédiaval. Egy fiatal lany vizbe fojtotta magat, amirdl a Die
Leiden des jungen Werther cimii konyvében vallott. Tapasztalasat valoszintisithet6en
ontudatlanul szotte bele a Faust torténetébe. Nem tudni pontosan, hogy Goethe tényleg az
emlékeibdl meritett-e, vagy esetleg egy altalanos korképet szeretett volna adni az 1700-1800-as
évek mindennapjair6l. Egy valami azonban bizton allithaté: kortarsai hasonlé témaval
foglalkoz6 miivei koziil Goethe alkotasa maradt fent egyediil a korszak tokéletes leirasként.®

Bar Faust megprobalta kivinni Margitot a borténbél, az elmehaborodott lany énszantabol
marad a racsok mogott, hogy blinbanatot tantsitson és a lelkét megmentse az elkarhozastol.
Ezzel a jelenettel zarul a tragédia els6 része, ami a mii ismertebb fele, kdszonhet6 ez talan
Mefiszt6 komikusan bolcs és gunyos viselkedésének, valamint a tokéletes aldozat szerepnek
Margit személyében.!”

A masodik rész, ellentétben az els6vel, a hagyomanyos o6kori tragédia-séma szerint épiil
fel. Osszesen ot felvonasra oszthat6. A mii e pontjan a tdgabb értelemben vett vildgot és annak
miikodését is megismerhetjiik, valamint udjra szerephez jut a magia. B. W. Wells
megfogalmazasdban a masodik rész egy operahoz hasonlithat6.!! Mefiszt6 terve, miszerint
bemutatja Faustnak a vilag gyonyort6l tularado oldalat, ingovanyos talajon lépdelt. Margit
életének kegyetlen vége szomortsagba taszitotta Faustot.

Goethe ekkor djabb filozofikus szalat sz6tt a torténetébe: elGszeretettel jatszott ugyanis a
szinelmélettel. A masodik rész vilagos, természethez kozeli arnyalatokkal nyit, hasznalja a
z0ldet, a kéket. Késobb, ahogy a torténet bonyolodik és komorodik, a szinek is stététednek.
Goethe a szinelmélet ketté szakadt poélusai koziil a német Gottfried Wilhelm Leibniz
(1646-1716) partjat tamogatta, aki szerint a tér és a szin relativ.'?> A mester ebben lathatta meg a
parhuzamot a szinek és az emberi ész kozott. Foglalkozott tovabba a sotétség és a vilagossag
fontossagaval is, ugyanis hitte, hogy minden szin ezekbdl szarmaztathaté. Vitanyi Ivan igy

Osszegezte Goethe és a szinelmélet viszonyat: ,,Goethe Iényegében Arisztotelész

8 Albert B. Faust: ,,On the Origin of the Gretchen-Theme in ,,Faust” Modern Philology XX/2 (1922. november):
181-188. 186.

9 Albert B. Faust, i.m., 187.

0B, W. Wells, i.m., 400.

1B, W. Wells, i.m., 401.

12 Huff Endre Béla: ,,Az ujkori szinelmélet két paradigmaja” Magyar filozdfiai szemle. XXIXI1/3—4 (1995.):
455-480.



szinelméletéhez nytl vissza, amikor a szineket a sotétség és vilagossag kiilonboz6 aranyu
vegyliilésébol szarmaztatja”.!3

Az osszeért hullamok a banatos nyitdjelenet soran nyilnak szét és merednek a
messzeségbe, egészen a csaszari udvarban lezajlo egyik jelenetig, ahol ki mas kapna az udvari
bolond szerepét, mint Mefiszt6. HOseink 1j kornyezetiikben el6szor iitkdéznek galibaba,
méghozza egy alvilagi feladat kapcsdn. A csaszar Périszt és Helénat 6hajtja latni, aminek
megvaldsitasat Faustra bizza. A problémat Mefiszt6 véges ereje jelenti, ugyanis nincs befolyasa
az okori vilagban lezajlott torténésekre, igy képtelen felhozni az emlitett part az alvilagbol.
Megoldasként veszélyes 1épésre adjak a fejiiket: Faust leutazik az Anydkhoz, ahonnan csak a
képmasokat tudja magaval hozni. Odafent, a csaszar baljan Heléna masolata elcsabitja Faustot,
aki valsagos szerelmi atok ala kertil. Vagyakozva érne Helénahoz, aki az érintésre eltiinik és a
nagy robaj kozepette Faust elajul. Az atok alol a Wagner krealta ember, egy Homunculus és a
gorog szellemek segitségével oldozzak fel a f6szerepl6t. Heléna ez id6 alatt ugy hataroz, hogy
Faust mellett marad, és koveti 6t a kastélyaba.!4

A kovetkezé két felvonas kiilonosebb toréspontok nélkiil zajlik le. Szerelmiik
kiteljesedik, eskiive és gyermekaldas koveti az atok elillanasat. Ez utan csapnak 0ssze a fejiik
folott a hullamok. Fiuk, Euphorion, a koltészet és az idealizmus megtestesit6je szarnytalan,
faunhoz hasonlé lény, aki rovid élete egyik repiilési probalkozasa soran holtan zuhan sziilei 1aba
elé. A halalba igyekvd Euphorion maga utan hivja anyjat, aki banataban elkdszon Fausttol és
koveti egyetlen fiat.!> Véleményem szerint Goethe egyfajta torz tiikrot szeretett volna mutatni
Faustnak. E dramai torténetszal ugyanis hasonlésagot mutat Margit tragikus sorsaval. Egy
boldognak indul6 szerelem — ami Gjfent varazslatos mesterkedések kozvetett eredménye — rit
véget ér és a kapcsolat gyiimolcse is odavész.

Végezetiil elérkeziink a masodik rész 6tddik felvonasahoz, az utols6 polaritas-hullam
kibontakozasahoz. Ez nevezhetd a torténet csticspontjanak is. Faust eddigre mar szazéves és
vak. Kiegyensulyozott, magiaval dus életet élt, segitette a kornyezetében €16 embereket. Azon a
napon is a dolgoz6 embereket hallgatta, amikor fiile megtréfalta. Nem a munkasok as6inak
zajara figyelt fel, hanem a lemurok, azaz a testnélkiili, bossziallé szellemek!® astak a sirjat.
Kiélvezve életének és ezzel egyiitt a tragédia utolsé pillanatait, befekszik a godorbe és meghal.

A felvazolt polaritas-elmélet szerint hihetnénk, hogy a megvalt6 haldl hizza 6ssze a

hullamokat és zarja le a torténetet, de a konyv eleji fogadas még nem zarult le. Mefiszt6 és

13 Huff Endre Béla, i.m., 455-480.

4B, W. Wells, i.m., 404.

15B. W. Wells, i.m., 408.

16 J, E. Cirlot: A Dictionary of Symbols (New York: Dorset Press, 1971.): 181.



démonai erének erejével probaljak megakadalyozni Faust lelkének tavozasat, amit akarcsak 6k,
az angyalok sem adnak oly konnyen. Elpusztitjdk a démonokat és a csabité angyalok ifjakat
kiildenek az ordogre, akik el is terelik Mefiszté figyelmét és sikeresen elcsenik a lelket. Goethe
szimbolikusan korokre osztja az eget. Ez utalas lehet Dante Isteni szinjatékara. Egyre feljebb
haladva Faust folyamatos megtisztulason esik at. Még megvaltasban is reménykedhet, ugyanis
élete végére feleszmélt, hogy a sajat boldogsaga keresése helyett a kozosség segitése a fontos.
Az egyik korben megpillantja Margitot a blinbané n6 alakjaban, ami nem jelent mast: Margit
megyvaltast nyert. Ekkor fedi fel magat a végkifejlet, a torténet filozofikus lezarasa. Faust
atélhette a nihilizmust, Mefiszt6 realista nézeteit is megtapasztalta és fia altal megismerte az
idealizmust. Végezetiil azonban egyik létforma sem gy6zhet, ami Mefiszté vesztét és a
hulldmok végleges leallasat eredményezi.'”

Faust legendaja valdjaban egy olyan torténet, amely a valosagot idealizalja és egyben
idedkat realizal. Egy paradoxont bemutaté és megannyi fontos kérdést feszegetd cselekmény,
amit Johann Wolfgang von Goethe mesteri médon vetett papirra kétszaznegyvenkilenc évvel

ezelott.

1.2. Karakterisztikak, avagy Faust személyisége, ahogy Goethe elképzelte

Szakdolgozatom fontos komponense a Faust-legenda szereplginek ismertetése. Ugy vélem,
hogy az irodalmi alkot6i folyamatok legizgalmasabb aspektusa a karakterek személyiségének
megformalasa. Kiforrott, valodi embereket 1étrehozni igazi miivészet, aminek Goethe valédi
mestere volt.

Johann Wolfgang von Goethe sokszor kozelitette meg filozofikus oldalrol a torténeteit. A
Faust-tragédia fOszerepldje — akarcsak Kant — a metafizika megszallottja. A Goethe-térténet
felépitése alfejezetben emlitésre keriilt polaritas-elmélet a karakterek megformalasaban is
megmutatkozik. Faust reményvesztett és az életben csalodott tudods, aki még a foldi 1étét is
eldobta volna magat6l. Képtelen tovabb fejlédni, Ggy érzi mindent tud mar a vilagrél és annak
miikodésérl. Kiégett énjét erés kett6sség jellemzi. Erdekli az ismeretlen, a tilvildg
megfoghatatlan vald6ja, de ragaszkodik a végeshez, az emberi 1ét sziikre szabott
kortilhataroltsagahoz. Faust élete alapveten tragikus és unalmas mindaddig, amig meg nem
ismerkedik Mefisztoval.'® A fogadds momentumat kévetGen fedezhetjiik fel a karakter els6

ellentmondasat. A torténet legelején lehetetlennek latta a tovabblépést, az 6rdog mesterkedését

17B. W. Wells, i.m., 410-412.
18 Clive H. Cardinal: ,,Polarity in Goethe’s Faust.” PMLA LXIV/3 (1949. jtinius): 447.



kovetden azonban mar igy fogalmaz: , Lelkem, mely a tudasszomjbol kilabol, ne zarkézzék el
tobbé semmi jajtol.”!® Negativ énje folyton forrong, fel-feltor bel6le az titjuk soran, semmi sem
elég neki.

Ekkor talalkozik Margittal, a tragédia els6 részének a n6i karakterével. Szerelem 0nti el
Faustot a lany lattan, és szi{inni nem akar® vagyat érez a tinédzser kord Margit irant.
Felszabadult és mindent meg szeretne valdsitani, amit korabban elveszettnek és lehetetlennek
gondolt — Mefiszt6 nagy oromére. Egészen a torténet végéig Faust a megtestesitéje annak a
tézisnek, miszerint az élet kiizdelem és szenvedés. Hiaba probalkozik, ott a kébe vésett tény:
barmit tesz, sosem érheti el a hdn ahitott célt, vagyis az univerzum megértését. Egdjanak tilzott
dominanciaja 6nmegtagadashoz vezet. Erre a kalandokkal teli élete végén, oregen és vakon
dobben ra.?° Halalakor megtisztulason esik at, mialatt a végesbe tekintve probalja megfejteni az
orokkévalosag rejtélyét.>! Ez az a pillanat, amikor beteljesiil az ellentmondés, vagyis a Goethe
altal hasznalt polaritas-elmélet. Ellentétbe allithatjuk az élete csicsan negativan gondolkodo
tuddst és a megvilagosodott, a boldogsagot és az élet szépségét befogadd agg embert. A
fészereplé haldla ebben a kontextusban a teremtés metafordja is, ugyanis Faustb6l a
megtisztulason keresztiil iij ember valik.?? Faust karaktere 6sszetett és hullamz6, a végén mégis
kisimulnak az ingadoz6 érzelmei.

Faust mellett a legfébb és legtobbet szerepeltetett karakter Mefisztd, az 6rdog
megtestesiilése. Akar Goethe konyve, akar az eredeti legenda fel6l kozelitiink, Mefiszt6
egyaltalan nem a mer0 tragikumot kifejezo alak. Ez f6leg az Isten és kozotte lezajlott és lezarult
fesziiltségnek koszonhetd, hisz barmilyen nézeteltérés, ami megtorténik kettejiik kdzott, az csak
a mar 6sid6k ota fennall6 problémak felemlegetése.??

Goethe dramajaban az 6rdog kiilonb6z6 korszakok és jellemvonasok dsszessége. Foleg
Mefiszt6 tulajdonsagaiban nyilvanul meg a polaritas. A Mennyorszagban jatsz6d6 prolégusban
példaul Isten ellenpdlusaként mutatkozik be, ezen feliil a komikum és a tragikum, a cinizmus és
az irénia is kirajzoldodik a karakterben.?* A kényvben a tolmacs szerepét 6ltheti magara, amit a
korai vazlatokban Goethe minddssze egy satani utitars karakterére sziikit le. 1808-ban
fogalmazza meg Mefisztd végleges alakjat, ahol mar melankolikus mesél6 és a vilag folyasat

kiils6 szemmel vizsgalé szerepléként lesz jelen a cselekményben.?> Goethe szandékosan

19 Johann Wolfgang von Goethe: Faust. 68.

20 Clive H. Cardinal, i.m., 450-451.

21 Clive H. Cardinal, i.m., 448.

22 Peter-André Alt: ,,Mephisto’s Principles: Ont he Construction of Evil in Goethe’s Faust 1.” The Modern
Language Review CVI/1 (2011. januar): 152.

23 Peter-André Alt, i.m., 155.

24 Peter-André Alt, i.m., 153.

25 Peter-André Alt, i.m., 152.
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elnyomja a ttlzott satani vonasokat. Mefiszté inkabb nevezhet6 alarendelt 6rdognek, mintsem a
pokol kegyetlen urdnak. Kivancsian fordul az emberi vilag felé, ami énformalashoz, egyfajta
kaméleoni viselkedéshez vezet. Szitudciotél és halanddktél fiiggden valtoztat magan és a
helyzethez val6 viszonyulasan.

Peter-André Alt tanulmanyaban Mefiszto rejt6zkddésérdl ir. Az 6rdog a torténet elején
alruhédba, didkként jelenik meg Faustnak, ezzel kiemelve a korszellemet, a felviligosodas
vallasra vetithet6 nézeteit, miszerint Mefiszt6 ,,modern” 6rdog, a gonoszsag intellektudlis
perspektivaja. Nem lehet konkrétan meghatarozni kiils6 jegyek és sztereotip nézetek alapjan.
Gottfried Wilhelm Leibniz az Essais de théodicée cimii miivében foglalkozott behatéan az
ordog és Isten kapcsolataval, melybdl Goethe is ihlet6dott. Leibniz szerint a gonoszsag — tehat
Mefiszt6 — olyan vildgi elem, melyet maga a teremt6 szant a Foldre. Ennek okat abban a
paradoxonban vélte latni, amely szerint a josag nem létezhet gonoszsag nélkiil. Hiszen nincs,
ami kontrasztba helyezze a helyes, illetve helytelen cselekedeteket.?® Goethe ezt a gondolatot
bar atveszi, at is fogalmazza és egyfajta sziirén keresztiil veti papirra. Mefiszté f6 jellemvondasa
a tagadas és a lazitas, mondhatni hasonlit a paradicsomi kigyora. Véleményem szerint Mefiszt6
a legizgalmasabb karakter. Szorakoztatd, mégis kelld komolysaggal gondolkodo és rafinalt
szerepld. Jelent6sége vitathatatlan a torténet szempontjabdl, racionalitdsa rendre megmenti a
helyzetet.

Goethe n6i karakterekkel is dolgozott. Faust szerelme, Margit, a tragédia elsd felének né6i
f6szerepldje. Jellemének f6 vondsa a naivitas, a fiatalkorabol adodé artatlansag. Végletekig
vallasos édesanyja befolyasa alatt all, ennek koszonhet6en fél mindentdl, ami vilagi vonzatu.
ElGszeretettel ostorozza magat szitokszavakkal, ami bizonyiték 6nbizalomhidnyara.?” Faust
megismerését kovetOen nyit el6szor a szabad vilag felé. Prébdlja levetk6zni anyja szabalyait,
elcsabul és elhisz mindent az id6s6d6 tuddsnak. Faust és kozotte ellentét mutathato ki: az
érzékeny és artatlan ndi alak, és az ezekbdl az érzésekbdl hianyt szenved6 férfi karakter all
szemben egymassal. Faust e hidnyossaga miatt idealizalhatott egy olyan intenziv és felfokozott
vaggyal toltott szerelmet, amit egy tizenéves lany valdjaban sosem adhatott meg szamara.
Erdeklédése nem is tart tovabb a haloszobajelenet végénél, majd ezt kovetSen Margit elveszti
azt a kiilonleges esszenciat, amit Faust az els6 taldlkozasukkor tapasztalt.?® A lany
természetesen értetlentil all a kialakult helyzet el6tt és az emberi agy altal generalt érzések

egyik legfajobb elemét éli at: a csalodast. Ez vezet a torténet alakuldsa soran Margit lelki

26 Peter-André Alt, i.m., 153-154.

27 Robert Anchor: ,,Motherhood and Family in Goethe’s ,,Faust”: Gretchen’s Mother and the Gretchen Tragedy”
Historical Reflection/Réflexions HIstoriques XXIII/1 (1997. tél): 32.

28 Robert Anchor, i.,m., 36-37.



11

megtoréséhez, igy valik a lany tokéletes felaldozhat6 karakterré. Carl Jung (1875-1961) svéd
pszichiater szerint Margit anya-komplexusban szenvedett, amit az anyaszerep fel6ltésében
teljesitett be.?° Jung igy fogalmazta meg Margit a tragédia elsé részében betoltott szerepét:
,»Egy ilyen nd sorsa végiil egy dologtdl fiigg; sosem talalhatja meg énmagat igazan, még csak
megkozelithetéleg sem, egy férfi segitsége nélkiil.”*° Jung gondolatmenete be is igazolddik a
konyvben, hiszen Margit még a meg nem talalt énjét is képes lesz elvesziteni. Mi t6bb,
végezetiil a Fausttal kozos gyermekiik életével fizeti meg Oriiletének arat. Margit karaktere igen
osszetett. E meglehet6sen komplikalt profilt Goethe irasmodja sem teszi konnyen
befogadhatéva. Komoly elmélyiilést és gondolkodast igényel a tragikus sorsu lany
személyiségének elemzése és megértése.

Johann Wolfgang von Goethe zsenialitdsa és filozofikus vildglatasa szertedgazo
fadgakkeént teriti ki karaktereinek jellem- és érzelemvilagat. Alapos, mondhatni holisztikus
szemléleti munkaja egyszer s mindenkorra az irodalom és a filozofia oltaran is mélt6 helyet

foglalhat el.

2 C. G. Jung (szerk. Violet Staub de Laszlo): The Basic Writings of C. G. Jung., (New York: The Modern Library,
1959). 333-334.
30 C. G. Jung, i.m., 348.
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2. A Faust-karakter utoélete a zenetorténetben

Johann Wolfgang von Goethe 1775-ben megirt, de nyomtatasban csak posztumusz, 1832-ben
megjelent miive3! 1azasan foglalkoztatta a romantika hatalmas koponyait.3> Mar Goethe el6tt is
tobb irodalmi alkotast ihletett a Faust-karakter — ezekbol maga Goethe is inspiraciot nyert
munkdja soran. Erre példa Johann Nicolaus Pfitzner 1674-ben kiadott Faust feldolgozasa, amit
egy 1587-ben megjelentetett, ismeretlen német szerz6 tollabol szarmazé Historia von D.
Johann Fausten cim{ els6 Faust-konyv alapjan irt meg.?® A legérdekesebb Goethe nyoman
keletkezett regények egyike az 1947-ben kiadott Doktor Faustus, melyet Tomas Mann
szerzett.3* F6szerepl6je a komponista Adrian Leverkiihn. A konyv késébb, 1967-ben a filmipar
alkotoit is megihlette.

A Faust—torténetbdl inspiral6dé zenemiivekben sem sziikolkddott a 19. szazad. 1816-ban
Louis Spohr (1784-1859) mutatta be operajat, amit az Estates Theatre-ben vezényelt Carl
Maria von Weber. Az opera két felvonasbol all, ami alatt mindossze tiz jelenetvaltas torténik.3>
Az elsd felvonas a konyv nyitolapjaibol is ismerds Faust recitaivojaba bujtatott panaszkodassal
indit. Nagyzenekari akkordmenetek kisérik a f6szerepl6 és Mefiszt6 paktuméanak megkotését.
Az operaban Spohr apr6 valtoztatast eszkdzolt: példaul Margit a Rosa nevet viseli, akivel a
szerz6dés megkotése utan talalkoznak. Szerelmes duettjiiket kovet6en a hireket hozd Mefiszt6
szakitja meg bajolgasukat. Mefiszt6 elmondja, hogy feldiih6dott tomeg fog érkezni Faustért,
amiért — legjobb tudomasuk szerint — megdlte Rosa édesanyjat. Torténete bar eltér néhol a
goethei megfogalmazastol, a fészalakat végigvezeti. Spohr zenéjének eszencidja a szabdalyos
formak és a romantikara jellemz& dramaian érzelmes dallamok egyiittesében ragadhaté meg.

Az opera mestermiivekkel kikdvezett utjan maradva az emlitésre mélt6 alkotasok kozé
tartozik Charles Gounod (1818-1893) francia zeneszerzé 1859-ben bemutatott Faust cimi
alkotasa.®® A darabot bemutaté el6adégarda kozel egy éven at tartd probasorozatot kdvetGen
allhatott szinpadra: faradozasuk hatalmas sikert vont maga utan. Az opera 6t felvonasbdl all,
jatékideje kozel harom 6ra. Gounod még az otlet kiforrasa el6tt véglegesnek tekintette a cimet:

Margaréta.

31 Els6 magyarorszagi kiadasa 1860-ban latott napvilagot.

32 Berzeviczy Klara: A német felvildgosodds és klasszika irodalma. (Budapest: Akadémia Kiadd, 2018).

3 B. W. Wells.: ,Goethe’s ,,Faust.” The Sewanee Review 11/4 (1894. augusztus): 385-412. 385.

34 Thomas Mann: Doktor Faustus. (Ziirich: Sifriat Po’alim, 1947).

35 F, Corder.: ,,Spohr’s Operas” The Musical Times and Singing Class Circular XXV/497 (1884. jtlius): 385-389. 387.
36 Kertész Ivan: Operakalauz. (Budapest: Fietsa-Saxum, 1997). 138.
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Ugy vélem, hogy &ltalanos vonasa a Faust-legendat feldolgozé alkotasoknak, hogy a
konyv filozofikus oldalat csak nehezen képesek atemelni az operaszinpadra: ezért is rajonganak
a Margit jelenetekért. Gounod tervezett Margaréta cimadasa maradéktalanul kifejezte volna a
mi kozponti témajat, am a kiilfoldi szinhazak elészeretettel tiizték Faust cimmel miisorukra.?”

E rovid attekintés keretei kozott feltétleniii meg kell emliteni Richard Wagner
(1813-1883) kevésbé jatszott Faust-nyitanyat is. Wagner visszaemlékezése szerint, aki
miiveinek keletkezési koriilményeit gyakran idealizalt modon igyekezett lattatni, az 1840-ben
bemutatott mi par év francia vizeken val6 hajozas utan sziiletett, miutan felismerte hazaja
értékeit. E16szor Beethovenhez tért vissza vigaszul, ahonnan Goethe és a Faust legenda felé
fordult. Az eredetileg szimfénidnak szant alkotds végiil koncert-nyitany formajaban o6ltott
testet. A Faust-nyitany azon kevés miivek egyike, melyet Wagner nem szinhazba, hanem
koncertterembe szant.3®

Enekes miifajok is keriiltek a Faust-legenda vonzaskorébe. A dal nagymestere, Franz
Schubert (1797-1828) is belevetette magat a torténet megzenésitésébe. Akarcsak legtobb
kortarsa, 6 is Margit alakjat emelte piedesztalra. Az 1814-ben komponalt Margit a rokkandl
énekhangra és zongorara irt Lied-je a legikonikusabb darabjainak egyike a hatszaz tovabbi
miive koziil.3® Mi tobb, egyenesen az elsé valodi romantikus dalkompoziciéként vonult be a
miifaj torténetébe. A m{i zongoraszélamaban a jobb kézben zakatold tizenhatodok korkoros
mozgasa tokéletesen imitalja a rokka kerekének folytonos forgasat és a szerelemtdl oly
nyugtalan lany lelkét. A bal kezét tlizdel6 nyolcadok és félkottak a rokka pedaljat utanozzak, a
basszus hangjai pedig talan a rokka allvanyat testesithetik meg. Zongoristaknak igen nagy
kihivas e dalokat kisérni. Ennek oka, hogy egyenrangu szereploként egyiitt kell ,,énekelni” az
énekessel.*® Margit a szivfajdalmar6l mesél a dal elején, valamint Faust neki tett igéretérdl.
Gondolatai jarnak, akar a rokka: szerelmérdl elmélkedik és szenved. A rovid Goethe-vers
Schubert keze altal valt a legnépszer(ibb dalok egyikévé.

A mintegy Otszaz oldalas Faust-konyv temérdek miivet hivott életre a miivészvilag
megannyi alkotémiihelyében. Megannyi kompoziciét, festményt és filmadaptaciét tarthatunk

szamon, amit eredend6en Johann Wolfgang von Goethe-nek kdszonhetiink.

37 Till Géza: Opera. (Budapest: Zenemiikiado, 1973). 241.

38 Curt von Westernhagen. Wagner: A Biography. (New York: Cambridge University Press, 1978).

39 Bodley, Lorraine Byrne: Schubert’s Goethe Settings. (Michigan Egyetem, Ashgate, 2003). 342.

40 Hegyeis-Hudik Margit: ,,A romantikus dal (lied) kialakulasdnak koriilményei és két Goethe versre irt Schubert
dal miivészi el6adasmodjanak sajatossagai.” Parlando LVII/5 (2016. marcius): 4-8.
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2.1. Liszt Faustja (Faust-szimfonia)

2.1.1. Invencio és onreflexio

Liszt Ferencet, akar csak a tizenkilencedik szazad neves zeneszerzdit, foglalkoztatta a Faust-
legenda. Goethe ismert konyve temérdek zenemi alapjaul szolgalt, példaul Charles Gounod
1859-es Faust operdja is e darabok kozé sorolhatd.*! Liszt azonban nem elégedett meg egyetlen
kimagaslo alkotassal. Felvonultatott miifajai k6zott szerepel zongorara komponalt polka, mely
Mefiszt6-polka cimmel jelent meg 1883-ban és négy Mefisztd-kering6 az 1860 és 1885 kozotti
idoszakbol.#? E darabok elGadasa virtuozitast, diabolikus lendiiletet és technikat var el az
el6adotol. Liszt zsenialitdsa nem csak Mefisztd karakterére koncentralt, Faust szerepe is
megmozgatta alkot6i kivancsisagat, amit életmiive legatfogébb és legkiemelked6bb zenekari
alkotasainak egyikében bontakoztatott ki.

A szakdolgozatomban kiemelt sullyal targyalt, méltan hires Faust-szimfénia 1854-ben
késziilt el. A szimfonia otlete az 6tvenes évekre forrta ki magat. A kompozici6 alcimében — a
Liszt életmiiben egyediilallo esetként — a szerzd Goethére hivatkozott. J6llehet korabbi és
késébbi miiveinél sem tette ezt meg, hiaba Goethe-témat dolgozott fel azokban.*3

Els6 Faust-tételének lélegzetallito hangzasa mar a feliitéssel magaval ragadott. Az a
bizonyos egy negyed-értéknyi Asz-hang a f6ldbdl felfelé térekvd rozsaként indul utnak. Mély
regiszterben, bracsan és csellon szélal meg, majd Gjabb és Gjabb hangszerekre futtatja fel a
viragot, példaul hegediikre és klarinétra. Bimbojat a hetvenegyedik iitemben bontakoztatja ki
allegro agitato ed appassionato assai tempojelzés alatt. Igazi, vaskos f6témanak is
megfeleltethetd gesztus bontakozik Kki.

Meglatasom szerint a Faust-tétel felépitése 6rokos korforgasban tartja a zavaros f6hds
karakterét. Expozicidja négy fontos témaval rendelkezik, melyek fel-felbukkannak a tétel
folyaman, mondhatni atszovik az egész kompoziciét. Liszt jellemrajzokat is alkotott hangok
segitségével. Véletleniil sem konkretizalt és nem is futtatta egyetlen szalon a torténetet. A
szerepl6k felé szubjektiv modon kozelitett, ami f6ként Faust figurajan titkozott ki. Lehetséges,
hogy Goethe irant érzett ellenszenvének koszonhet6 a karakter kiforditdsa? Nem tudni. Erre

utal6 konkrét bizonyiték ugyanis nem all rendelkezésre. A karakter masik lehetséges

41 Till Géza: Opera. (Budapest: Zenemiikiado, 1973). 241.
42 Hamburger Klara: Liszt kalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1986). 98., 394.
43 Hamburger, i.m., 81-83.
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értelmezése, hogy Liszt sajat Faustja egyfajta dnreflexioként is felfoghaté. Tekintve, hogy a
komponista zeneszerz6i stilusanak kisérlelése idején a francia romantikusok kozott
nevelkedett, igen kozel allt hozza Hugo és Byron miivészete. Ezért is irhatta le 1869-es Therese
von Helldorffnak cimzett levelében Faustjat gogosnek és biiszkének, akarcsak Byron
Manfrédja. Onarcképe tiikrozte a gyotr6d6 szerelmest és a fejlédésre hitozd tuddst. Liszt
gazdag érzelem-vilaga hangonként koltozik at a zenébe, ezért is tlinhet oly alaposnak és
eltervezettnek a kompozicio.

Liszt rejtett o©narcképeket szott a karaktereket megtestesitd hangjegyek kozé.
Kompozicigjaban nem csak Faustot, de sajat magat is megjeleniti és atadja a hallgatésagnak.
Magabiztos kisugarzasa — ami az iranta tombolé rajongast, ugynevezett lisztomaniat is
kivaltotta — nem is mutatkozhatott volna meg testhezallobb szerepben, mint a makacs
hésszerelmesében. A kozte és Faust kdzott hizhato lathatatlan parhuzamos vonalra helyezhetd
még a fejlédni vagyo, tudasszomjas ember alakja. Liszt ugyanis miiveit korat meghazudtold
elérelatassal alkotta meg. Fauston feliil szimpatiat érzett még Mefiszto irant is, akit a tagadas
megtestesitéjeként jelenitett meg. Az 6rdog arca, a fondorlatos és gonosz iranti érdeklédés a
fanatikus hitb6l szarmaztathat6. Liszt vallasossaga mélyrol fakadt, mondhatni személyiségének
6sforrasa volt. Erdsen hitt a nala sokkal nagyobb és fenségesebb er6ben, Istenben. Liszt
onmagat el6térbe helyezd kifejezésformajanak éltalanos jellemzdje, hogy — bar miivészileg
kimagaslo zsenialitast tiikroz — a kolt6ktdl kolcsonzott irodalmi alkotasok eredeti értéke mégis
a hattérbe szorul.**

A két , férfi-tétel” kozott lagy, feminin érzelmek kapnak helyet a darabban: a masodik
tételben ugyanis a megkomponalt szerelem ndéi alakja 1ép szinre Margit személyében. A
kompozici6 egyetlen karaktere, akibe Liszt egyetlen tollvonassal se kottazott at
jellemvonasokat magabol. Mig Faust és Mefiszto kéz a kézben jar a mester 6nképével, Margit
onall6 személyiséget 6lthet magara. Tokéletes emberi 1ényként valasztja ketté a dramai sulyu
sz€lsO tételeket. A tétel légiesen konnyl hangjai fajdalmas pontossaggal tiikrozik Margit
artatlan, mar-mar kislanyosan naivnak hat6 vonasait.*>

A mi el6szor 1857 szeptemberében szolalt meg Weimarban a Goethe-Schiller-Wieland
emlékmii leleplezése sordn, mely eseményen a mester maga vezényelt. Liszt eredetileg
kiszenekari apparatust tervezett miivében. Azonban a bemutaté napjan mar nagyzenekari
formaban csendiilt fel alkotasa, férfikorussal és tenor szoléval egyiitt. A valtozasok sora — Liszt

mas alkotasaira is jellemz0 moédon — természetesen ezzel még nem ért véget: Ujra és ujra

44 Arnold Schonberg (ford. Ignacz Adam): ,,Liszt Ferenc miive és lénye”. Tiszatdj LXV/10 (2011. oktéber): 71-74.
4> Hamburger, i.m., 87.



16

elvette a korabban mar lezart miialakot. Az 1880-as években példaul tiz iitemmel bovitette a
Margit-tételt. Am e véltozattal csak ritkan talalkozhat a kozonség.46

Liszt fausti kétarcisaganak osszehasonlitdsira a legmegfelel6bb darab egy masik,
ugyancsak szimfonikus mii. Az 1860-ban komponalt és 1861-ben, Weimarban bemutatott Két
epizéd Lenau Faustjdbél magaba foglalja az Ejjeli menetet és a mar korabbi felsorolasban
szerepl6 Mefiszto-kering6t.#” A mester nem csak Goethe Faustjabdl inspiralodott: a szivéhez
kozelebb alld, osztrak-magyar Nicolaus Lenau féle Faustot olvasztotta bele szimfonikus
alkotasaba.*® Szimpatizalt a Lenau altal megfestett hésies, tragikusan romantikus fészereplével,
akin még maga Isten sem segithet. Goethe eredeti Faustjat ezzel ellentétben ,kispolgarinak”
talalta. Bar nem latta benne a potencialt — vélhet6en a Goethe irant taplalt ellenszenv miatt —,
nem vetette el teljesen. ,,Minden Goethével kapcsolatos targy veszedelmes a szamomra” — irta
Liszt Wittgenstein hercegének 1854-ben.*

Faust kett6ssége rahtizhat6 az ellentétben all6 megfogalmazasokra. A tudés, aki értelmet
keres és életcélt, Lenau karaktere. Az ennek ellenpdlusaként értelmezhetd szerelemben
eltévelyedett és szerencsétlen alak Goethe tollabol eredeztethetd. Ellentétekben sem
szlikolkodik a két figura. Liszt a Faust-szimfonidban megzenésiti a Goethe-kényvben is
megjelend ,,ewig Weibliche” fogalmat, vagyis a megvalt6 er6t.>° igy a szimfénia, akarcsak az
irodalmi alkotds, Faust gy6zelmével zarul, nem tgy, mint Lenau miivében, ahol Mefiszt6
diadalmaskodik. Néhany évvel késébb, amikor a Két epizod zongoraatirata is elkésziilt, Liszt
Schubertre bizta a mii kiadatasat, melyr6l a mester igy nyilatkozott Franz Brendel
zenekritikusnak: ,a két Lenau-féle Faust-epizod kiadasanak sorrendjét Schuberthra [sic]
bizom; hogy el6szor a zongorakivonat vagy a partittira jelenik-e meg, [...] csak az a fontos,
hogy a két darab egyszerre jelenjék meg. Az éjjeli menet els6, Mefiszto-keringbje masodik
szamként.”>! Utdéletiikben a Mefiszto-keringé orvendhet nagyobb sikernek, karakteres és
csapongd hangulatanak koszonhet6en. Zongoristaként kiilonosen kozel all a lelkemhez a
Mefiszto-keringé zongorakivonata, amir6l bizton allithat, hogy a zongoramiivészek

repertoarjanak alapkove.

2.1.2. Faust Liszt miithelyében

46 Hamburger, i.m., 82-83.

4 N.N.:,,Krod Gyorgy kiadatlan tanulmanyai IV. rész: Mefiszt6 Liszt Ferenc miveiben.” Parlando: LVI/5 (2009.
majus) 26-27.

48 Eric Frederick Jensen: ,Liszt, Nerval and ,,Fasut.” 19th-Century Music V1/2 (1982 6sz): 151-158. 151.

4 Hamburger, i.m., 81.

50 Hamburger, i.m., 99.

51 Hamburger, i.m., 99-100.
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A mi harom tételbdl all, mindegyikben a torténet egy-egy szerepldjét a kozéppontba helyezve.
Kétség sem fér hozza, hogy mindhdrom tétel mestermii, szakdolgozatom azonban Faust
karakterére koncentral, igy kifejezetten a Faust-tétel formai jellemzdinek és a Liszt altal
megalmodott fausti vilag képének bemutatasara vallalkozom.

A teljes mii egyik attributuma, hogy alapliiktetése bizonytalan, kdszonheten a paros és
paratlan metrumok folyamatos valtakozasanak, melyet Liszt a kés6bbiekben atalakitott. A
mester 1854-es terveir6l egy amerikai tanitvanyanak, William Mansonnak cimzett levelében
igy vall: ,Eppen most frok egy harom tételes szimféniat, Faust cimmel [...], amelyben a 4/4-es
és 3/4-es metrumokkal a borzalmas 7/8, 7/4, 5/4-esek valtakoznak.” Hamburger Klara
elemzésében ugy vélte, e rendkiviil heterogén metrikai formanak tudhat6 be az ¢sbemutatén
bekdvetkezett bukds.>

Liszt zsenialitasa koztudottan meghaladta a korat. A tétel alaphangneme C-dur — amit mar
a kezdetekben 6sszezavar az arpeggiokkal. A dominans szerepét az E hang veszi fel, a
kozéprész viszont mar Asz-dir hangnemérzetet kelt. Ez a harom hangnem 6leli fel az egész elsé
tételt. Sokszor csapong hangnembdl hangnembe. Bizonyitja ezt a coda el6tt megszoélalo,
semmibdl feltling fisz-moll. A darab a kortarsak alkotéi szemléletének tiikrében modern
hangvételiinek mondhaté. E koncepcié jegyében sokszor elveszti a tonalitast. Ugynevezett
ellen—tonalitast is hasznal, aminek eszkozei a Fisz- és a Gesz-tonusok. Ezek olykor inverz
alakban bukkannak fel, amivel megvaltoztatjak a korabbi hangnemérzetet.>3

A kompozicié témai is djszer formaba bujnak. Az els6 tételben nagy szerepet kap a
bovitett harmas. A kezd6témat indito6 szekvenciacsoportok egyesével siillyedve ismétlédnek,
amik a bdvitett harmashangzat hangjait bontjdk felfelé 1épdelve (lasd 1. kottapélda). Ha e
csoportokat kisebb egységekre bontjuk, akkor jol érzékelhet6, hogy az inditasok val6jaban
kromatikusan ereszkednek. E dallamot nevezhetjiik az elsé Faust-motivumnak, ami Margit és
Mefiszto tételében is felcsendiil. A tétel soran 6sszesen négy hozza hasonl6 Faust-motivummal
talalkozhatunk, melyek a mi els6é felvondsanak alappillérei. Mindezek eszkoziil szolgalnak a
jelenetek zenei 6sszeszovésére és a karakterek valtoztatasara. Altaldban a mii fesziilt pontjain
bukkannak fel. A négy motivum — vagy gesztus — koziil harom minduntalan megszélal mind a
tétel, mind a mi teljes terjedelme alatt. Az emlitett els6 Faust-motivum gyakran valtoztatja

alakjat az id6 elérehaladtaval.>*

52 Hamburger Kléra, i.m., 84.

53 Rey M. Longyear, Kate R. Convington: ,,Tonal and Harmonic Structures in Liszt’s Faust Symphony.” Studia
Musicologia Academiae Scientiarum Hungaricae T.28, Fasc.1/4 (1986): 153-171. 155

54 Hamburger, i.m., 86.
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1. kottapélda: Liszt Ferenc: Faust-szimfonia, 1.tétel, 1-3. litem
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Ezt kovet6en szélal meg oboan, fagotton és klarinéton a masodik téma, amely talan a
legtokéletesebb dallam a mii atformdlasara. Egyesek ,,nosztalgia” -motivumnak is nevezik, ami
természetébol kiindulva kozel all Wagner ,, Tristan” témajahoz. A negyedik iitemt6l kezdve,
kisszeptim lépéssel indit, ami séhajszer( gesztusba fordul. E mozzanat tagul ki a késébbiekben,
a nyolcadik {itemt6l, ami faftivosokon csendiil fel (lasd 2. kottapélda). Kisszekundok és
kistercek valtjdk egymast. Ezt a sort Stephaine Blet elemzése szerint 1:3-ként irhatjuk fel,
melyet szokas ,,Faust-skalanak” is nevezni.>® Folyamatos crescendo-t kovetéen a dallam belefut
egy kromatikaval tlizdelt, appassionato vonulatba, amivel megfogalmazza Faust mérhetetlen
vagyat az élet mamorai irant. Ez mindaddig fesziil, mig el nem éri a kovetkezé kiemelend6

motivumot.

2. kottapélda: Liszt Ferenc: Faust-szimfénia, 1-tétel, 8-11. iitem
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A harmadik motivum késdbb, csak a hetvenegyedik {itemben szélal meg a hegediik
korpuszabol és hatasa nagyban fiigg a téma harmonizalasatol. Az els6 két gesztustol eltér6en —
amiket Faust elmélkedd, elmélyiilt tudés valdjanak bemutatdsira szant — a harmadik
motivumban 4j oldalrél festi le a mester a fészerepl6t.>® A hdsies karakter Liszt egyedi
harméniafizésben ragadhaté meg: ha mollban olvassuk, akkor a negyedik foku félsziik

szeptimmel indit, am ddrban is értelmezhetd, mint dominans nénakkord. Ezt a ,,H” és az ,,Esz”

55 Stephanie Blet: Liszt Ferenc La Faust Symphinue, egy elhanyagolt remekmii térténete. (Parizs: Combre-
Lemoine, 2005). 37.
56 Hamburger, i.m., 86.



19

hangok teszik lehet6vé. E kett6sség érdekessége, hogy ha mollban értelmezziik a dallamot,

akkor hallhatéan lezarul a motivum, azonban nem kap lezarast, ha durban olvassuk.

3. kottapélda: Liszt Ferenc: Faust-szimfonia, 1.tétel, 71-72. iitem
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Allegro agitato ed appassionato assai.,
Ezt kdvetSen ismét egy expozicionak megfeleltethet6 szakasz kdvetkezik, ami eleinte c-mollt
sejtet, majd vaskos hangszereléssel megerdsitve valodi c-mollt mutat be. Ebben a szakaszban
figyelhetjik meg a mar fentebb emlitett ellentonalitasok jelenlétét, ugyanis e motivum
varatlanul jelenik meg egy Gesz-dur akkord felett. Az élesen kivehetd kettGsség szépen
rasimulhat Liszt Faust megfogalmazasara, miszerint Faust szelleme viaskodik a tudos,
metafizikus isteni magassagokba kivankozo énje és az emberi 6romok irant vagyakozé mivolta

koézo6tt.>”

4. kottapélda: Liszt Ferenc: Faust-szimfonia, 1.tétel, 224-226. iitem (zongorakivonat)
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A kiilonféle témakon keresztiil Faust kiilonb6z6 személyiségjegyei tlinnek fel a szimfénia
tovabbi tételei soran is. Alakjaik megvaltoznak ugyan, de mindig felismerhetd marad a f6hés
karaktere.>® A tobbi tétel szereplGinek is precizen megformalt hatteret biztositott. A masodik
tétel a tiszta és megvalté hatalmui néi alakot mutatja be. Fausttal és Mefisztoval ellentétben
stabil és valtozatlan. Dramaturgiailag egyfajta keret kozé helyezi a n6t. Mig Margit tételét lagy
dallamokkal, andante soave jelzéssel latja el, a két széls6 tételt vaskos és nehéz kornyezetbe
helyezi. Faust szerelme puha hangok kozott élhet, formaja dalforma, hagyomanyos tagolasu és
kerek, melyet a néha fellép6 Mefisztd gesztus sem képes megtérni. Margit f6témaja el6szor
selymes oboakon szolal meg, suttogd bracsak kiséretében a tizenotddik iitemben, dolce

semplice jelzés alatt.

57 Rey M. Longyear, Kate R. Convington, i.m., 155.
%8 M.D. Calvocoressi: ,,Liszt’s ’Faust’ Symphony.” The Musical Times LX/984 (1925): 117-119. 118.
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5. kottapélda: Liszt Ferenc: Faust-szimfénia, 2.tétel, 13-18. litem
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A masodik tétel nyugvépontként hat a kéré komponalt tételek szeszélyes személyisége
fel6l szemlélve. Felépitése tradiciondlis, tonalitdsa letisztult, érthet6. Az emlitett Faust-
motivumok a Margitnak szant oldalakon sem tlinnek el teljesen. Liszt liraiva, békéssé
varazsolja néhol tranquillo utasitas és haromszoros piano jelzés altal. A motivuma — akar csak
Faust maga a torténetben — felcsattan, de szinte azonnal elsimul, amint Margit kdzelébe kertil.
Finom, érzékeny témaalak jeleniti meg a szerelmes Faust karakterét. A tétel végén — egy répke
visszatérést kovetéen — konkrét visszaemlékezést kapunk Faustrol, aki megdics6iilve
bticstztatja el a kozonséget eredeti, fanfaros zaromotivumaval; még azlétt, hogy Mefisztd
atvenné a megérdemelt rivaldafényt.>

Liszt a romantika jellemz6 esztétikai olvasatahoz hiven, elészeretettel foglalkozott torz,
groteszk témakkal. Ezek kozé sorolhatok a halal és a pokol-viziok toposzai, amelyek tobbek
kozott a Haldltdnc és a Mazeppa cimli kompozicidiban is megjelennek. Alkotéi
munkassaganak legkiemelked6bb miivei voltaképpen szinte egyt6l egyig kotédnek ehhez az
irdnyzathoz; ez aldl a Faust-szimfonia sem képez kivételt. Mefiszto, sotét és gyilkos portréja,
aki nem mas, mint maga az 6rdog, gyakran egésziil ki humoros epiz6dokkal.

,Mit blinnek szoktatok nevezni, romlasnak, rossznak roviden, az hat sajatos elemem.”®° —
jellemzi magat Mefiszt6 Goethe kdnyvében, mely vonasokat Liszt is a kottapapirra vetett.
Az ily médon megteremtett kontraszt erdteljesen kihangstilyozza a satan démoni mivoltat.
Elcsabit, atver és csapdaba ejt, amit egy jatékos fogadasba burkol. Az utolsé tétel allegro
vivace, ironico tempdjelzése is a mefisztéi iréniara hivja fel a figyelmet. A mii alapkoncepcio6ja

egy masik Liszt-kompoziciéban is felsejlik: a Faust-szimfonia testvérdarabjaként szokas

59 Hamburger, i.m., 87.
60 Johann Wolfgang von Goethe: Faust. (Budapest: Eur6pa Konyvkiadd, 1967). 55.
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tekinteni Liszt grandiozus, tonalis és formai hatarokat feszeget6 zongoradarabjara, a h-moll
szonatara. Mindkét mii esetében elmondhato, hogy a hdsszerelmes és a démon alakja egy és
ugyan az. Ennek koszonhet6, hogy mindossze egyetlen egy j témat mutat be a szerzo a tétel
soran, a tobbit Faust tételébdl kdlcsonzi és torzitva hangszereli. Sajat témaja sem mondhatd
kifejezett dallamnak, sokkal inkabb ritmusjatékként, akkordok monoton f{izéseként

értelmezhetd (1asd 6. kottapélda).5!

61 Hamburger, i.m., 88-89.
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6. kottapélda: Liszt Ferenc: Faust-szimfonia, 3.tétel, 188-194. litem
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Il tempo un poco moderato (ma poco).
F. L.14.

Mefisztd6 az ,ujat alkotni nem képes” 1ény jelképe: err6l leginkdbb akkor
bizonyosodhatunk meg, amikor a Faust-karakterrel allitjuk szembe. A két férfiszerepld
litkoztetése szamomra az emberi 1étezés legtisztabb és legfajdalmasabb kinyilatkoztatdsa a
darabban. Az ott lappang6 kétarciisag mindenkiben jelen van, még magaban Lisztben is, aki
vitathatatlan zsenialitasaval alkalmas volt ennek a mélyrél szarmazd jellemvonasnak a
lefestésére. A két karakter kozott fesziilé ellentétek és parhuzamok nyomait tanulmanyozta
Bartok Béla is, aki szintén végzett 0sszehasonlitast a tételek kozott. Bartok megfogalmazasaban
a harmadik tétel az els6 variansa. Egy ,torz” és egy ,idedlis” lény kavarog egyazon
személyben.®?> S csakugyan, Mefiszt6 tételében is szonataformat hasznalt Liszt: a tételben
megjelenik az expozicié és a kidolgozas is, csak tigy, mint a Faust-tétel esetében. Am a
visszatérés mérete az expozicioéhoz mérten a felére csokken, ezzel jelezve a torténet végét,
Mefiszt6 Margit altal el6idézett bukasat. Dramai végkifejlettként Liszt Goethe zardsorait, a
Corus mysticust iilteti at a férfikar és a tenor sz6l6 zenei anyagaba. A gy6zelmet kihirdetd
haromszoros fortissiméval jelzett fanfar tutti fényessége zarja a tételt és egyben a kozel
nyolcvan perc hosszusaggal biiszkélked6 miivet.

Liszt Ferenc egyediilallo karakter-kezelése amulatba ejti a k6zonséget. Egyes hangjaival

képes akar a figura teljes életét megfogalmazni. A hallgatok el6tt — akar olvastak Goethe

62 Az idealis és a torz erkolcsi—esztétikai kategoriai a korai Bartok-életmiiben is szerepet kapnak: a Geyer Stefihez
fliz6d6 reménytelen szerelem elgyaszolasa utdn fogalmazta meg Két kép cimli kompoziciéjat, ahol az egykori
kedves idealizalt arcat és ennek a vagyott képnek a szétporladasat jeleniti meg Bartok a mii két tételében.
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konyvét, akar nem — élesen kibontakozhatnak a szerepl6k jellemvonasai és bar alapjaiban eltérd
f6szerepl6-rajzzal dolgozik a mester, a goethei Faust ott rejlik a g6gossé és biliszkévé varazsolt

hasonmas mogott.
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3. Liszt és Goethe Faust-karakterének osszehasonlitasa

Johann Wolfgang von Goethe és Liszt Ferenc bar rovid ideig mondhattak magukat kortarsnak,
mégis egyazon évszazadban alkottdk meg a Faust-legenda altal ihletett miiviiket. A romantika
kora rajongott a rég sziiletett torténetekért. Foleg, ha azok barmi nemi tragikus szalat is
tartalmaztak, amiben a Faust-legenda igencsak bovelkedik. Liszt alkotasa a kényv kiadasat
kdvetden huszonot évvel késdbb kertilt bemutatasra Weimarban. A mester haromtételes Faust-
szimfénidja alapvet6en a Goethe-torténet cselekményét koveti, nem boviti vagy varialja at az
eredeti szalakat.%?

Ennek ellenére a zenemiiben és az irodalmi alkotdsban felvonulé karakterek mégis
eltérnek egy-egy személyiségjegyben egymastol. A Liszt-kompozicié Faust tételének C-dur
hangneme és annak szempillantas alatt elillano érzete a torténet fordulatossagara is utalhat, amit
Goethe a kdnyvében a polaritas-elmélet kidomboritasaval ér el. Bizonytalan 0sszhatast sugall a
zenei anyag, a torténet szerepl6inek érzelmeihez hasonl6an.®*

Faust karaktere minden bizonnyal a legfontosabb attribituma a legendanak, hisz az 6
életutjat kisérhetjiilk végig. Liszt, bar nem merészkedett a karakterhamisitas mezsgyéjére,
mégsem engedhette meg maganak, hogy sajat énjéhez hiitlen legyen. Goethe Faustjaval
ellentétben Liszt fOszereplGje biiszke és gyotrdd6. Dontéseinek és 1ényének dallando
mozgatorugoja a kiizdelem — szemben a tragédia reményvesztett és mindenben a negativat lato
kényes Faust-karakterével. A felfelé ivel6 dallamfoszlanyok, mint példaul az elsd Faust-
motivum is, meglatdsom szerint ezt a kiilonbséget hivatottak bemutatni: a folyamatos fejlédés
egyetlen pillanatra sem enged a kilatastalansag érzetének kozelébe.

A zenei és irodalmi Faust-karakter kézotti hasonlosagot a romantikus szalban vélhetjiik
felfedezni. Liszt hGszerelmes Faustja ugyanis olyakkora langgal ég, mint Goethe f6szerepldje.
A heves, mindent birtokolni akar6 férfi vagyait fejezi ki a partitira itt szereplé zakatold
motivuma.®

Liszt vallasi meggy6z6dése minden bizonnyal szerepet jatszott Mefiszto jellemének

megformalasa soran: az isteni erd ellentéte csakiigy része a vilag miikodésének, mint a mennyei

63 Goethe minden bizonnyal nem is dijazta volna sem a médositdsokat, sem a zenei kompozici6 1étrejéttét, ami
kétoldalu ellentétet vethetett volna kettejiik k6zé, azonban Goethe 1832-ben bekdvetkezett halala miatt ez a kérdés
sosem keriilt megvélaszolasra. Nem gy, mint Liszt esetében, aki tigy tlint, nem szimpatizalt az iréval: a
kompozici6ihoz felhasznalt Goethe-szovegeknél ugyanis rendre mellézte az iré nevének feltiintetését. Egyediil a
Faust-szimfénia érdemelte ki, hogy Goethe neve is a cimlapon allhasson. Hamburger, i.m., 82.

64 Rey M. Longyear, Kate R. Convington, i.m., 154.

6 Hamburger, i.m., 82.
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fenség. Liszt mindezt mimikaval és masolassal mutatja be. A Mefiszto-tétel ugyanis a fausti
jellemvonasok kiforditasa. Goethe karakterkapcsolataiban hasonlé metédust hasznalhatott. A
konyvbéli 6rdog alapbedllitdsa a megfigyel6 szerep, amint arr6l maga a szerzd is vall.®® Mindig
mindenhez hasonul, legyen sz6 akar szituaciorol, akar érzelmekrdl, vagy épp kifejezetten Faust
személyérdl. Azonos elméletet allitott fel Hans Richard Brittnacher német irodalomtérténész is.
1994-es monografjaban a satan heterogén jellemzdire hivta fel a figyelmet, miszerint Mefisztd
ingazik a cselekvés és a megfigyelés kozott.%” Tovabbi megerdsitést nyerhet a Liszt és Goethe
ordog-interpretacidja kozott kimutathaté parhuzam: a Mefiszt6 ugyanis mindkét alkotasban
képtelen gonosz 1étére gonoszként viselkedni, beszélni. Az értelmet hasznalva forgatja fel a
torténéseket.%

Az 06sszehasonlité vizsgalatok soran a legnagyobb kihivast Margit személyiségének
értelmezése okozza. Ennek egyik oka, hogy Lisztt6l talan Margit karaktere allhatott a
legtavolabb, ezaltal az 6 zenei jellemrajzanak kidolgozasa jelenthette a legnagyobb kihivast a
zeneszerz0 szamara. Emiatt donthetett ugy, hogy teljes mértékben Goethe Margitjara
hagyatkozik. Lagy dallamai és piandi tiikrozik a n6i fészerepld artatlansagat. A 272. iitemben
megszolalo Faust motivummal érzékeltette Liszt a cimszerepld lanyra gyakorolt hatasat. E
gesztus parhuzamba allithaté konyvbéli megfeleljével, miszerint Faust a vilagi érzelmek felé
csabitja az éteri hangzasvilaggal zenébe 6ntott vallasos lanyt. Mivel Liszt nem a torténetet
szerette volna lekottazni — f6leg jellemrajzokkal dolgozott — igy Margit tétele megmaradhatott
puhénak és kedvesnek, abban nem kapott hangot a tragikus végkifejlet.%

Liszt és Goethe karakterabrazolasa kozott sok hasonlésag fedezhetd fel. Két, a maga
terliletén egyenrangi jelent6séggel biré alkot6t lathatunk, akik miivészete egyforman
felbecsiilhetetlen nyomot hagyott maga utdn. Az irodalmi alkotas jelentGségét felismerve
alakitotta ki Liszt interpretacidjat, amelyben er6s kapcsolatot teremtett a tragédia és a szimfénia
irodalmi és zenei miifajai kozott. Liszt Ferenc ily modon biztositott helyet sajat szerzeményén

keresztiil Goethe miivének a kultartorténet 6rokérvényl alkotasainak soraban.

66 Peter-André Alt, i.m., 157.

67 Hans Richard Brittnacher: Asthetik des Horrors: Gespenster, Vampire, Monster, Teufel und kiinstliche
Menschen in der phantastischen Literatur (Frankfurt: Suhrkamp, 1994): 245.

68 Peter-André Alt, i.m., 159.

8 Hamburger Kléra, i.m., 87.
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Osszegzés

A tizennyolcadik szazad filozofidjat igen bonyolult alapokra fektették. Megértése alapos
utanaolvasast és gondolkodast igényel. Goethe karakterisztikaja egybefonta a korabeli
filozofusok és az egyszerli nép életét. A Faust-legenda alapjait korkép-szertien dolgozta fel, ami
nagyban segitette a késébbi zeneszerzok, vagy épp filmrendez6k munkassagat.

A polaritas-elmélet, mint kozponti tézis jelent meg dolgozatomban. Els6dleges
célkitlizéseim kozott szerepelt e gondolatmenet bemutatisa. frdsom ravilagitott a tényre,
miszerint Faust polaritasa az érzelmeiben jelenik meg, mig Mefiszténak a cselekedeteiben.
Kitértem tovabba olyan pszichologiai aspektusu értelmezési lehet6ségekre, mint az anya-
komplexus, amely Margit karakterében fedezhet6 fel. E pszicholégiai fogalmon keresztiil
Goethe korrajza ujfent bizonyitasra keriilt. Liszt kompozicidjanak tag spektrumu vizsgalatai
egyben elvezettek ahhoz a gondolathoz, miszerint a Faust-szimfonia akar a zeneszerzd
onreflexiojaként is értelmezhet6.

Osszegzésként elmondhaté teh4t, hogy béar Liszt és Goethe Faust-karaktere nagy
vonasokban eltér egymastol, a szerepl6k jellemfejl6dése éppugy nyomon kovethetd Liszt
alkotasaban, mint az irodalmi miiben. E két monumentalis miialkotas Osszevetése soran
vildgosan kirajzolédni latszott: a filozéfia és a zene 6sszhangja, a gondolkodas tudomanyanak

preciz atiiltetése mondhatni egyediilallé médon forrt 6ssze Goethe és Liszt Faust-olvasataban.
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